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СКРИПИЧНЫЙ СТИЛЬ 

В АМАТОРСКОМ МУЗИЦИРОВАНИИ 

Чистякова Н. В. Скрипичный стиль в аматор-
ском музицировании. Статья посвящена рассмо-
трению специфики скрипичного стиля в аматор-
ском инструментальном ансамбле. Прослежены 
истоки аматорской скрипки, очерчены предпосыл-
ки возникновения на ее основе академических ка-
мерно-инструментальных жанров. Определены па-
раметры действия категории «скрипичный стиль» 
в ее ансамблевой репрезентации, характерной для 
аматорского музицирования. Предложены класси-
фикационные характеристики аматорского скри-
пичного стиля, возникающие на основе соединения 
понятий «камерно-инструментальный стиль» и 
«скрипичный стиль». Впервые в музыковедческо-
исполнительском дискурсе предложено краткое 
типологическое описание специфики скрипичного 
стиля в аматорском музицировании, включающее 
области эстетики и коммуникации, технологии 
скрипичной игры, особенности подбора репертуа-
ра. Такой исследовательский ракурс в отношении 
аматорского скрипичного стиля не только являет-
ся научно новым, но и позволяет рассматривать на 
его основе деятельность соответствующих кол-
лективов, «ядро» которых составляют скрипки, 
шире — струнно-смычковые инструменты.

Ключевые слова: стиль в музыке, камерно-инстру-
ментальное музицирование, музыкальное аматор-
ство, скрипичный стиль, аматорский скрипичный 
стиль, типология аматорского скрипичного стиля.

Чистякова Н. В. Скрипковий стиль в аматорсь-
кому музикуванні. Статтю присвячено розгля-
ду специфіки скрипкового стилю в аматорському 
інструментальному ансамблі. Простежено ви-
токи аматорської скрипки, окреслено передумо-
ви виникнення на її основі академічних камерно-
інструментальних жанрів. Визначено параметри 
дії категорії «скрипковий стиль» у її ансамблевій 
репрезентації, що є характерною для аматорсь-
кого музикування. Запропоновано класифікаційні 
характеристики аматорського скрипкового сти-
лю, що виникають на основі поєднання понять 
«камерно-інструментальний стиль» та «скрипко-
вий стиль». Уперше у музикознавчо-виконавсько-
му дискурсі запропоновано стислий типологічний 
огляд специфіки скрипкового стилю в аматорсь-

кому музикуванні, який включає галузі естетики і 
комунікації, технології скрипкової гри, особливості 
підбору репертуару. Такий дослідницький ракурс по 
відношенню до аматорського скрипкового стилю є 
не тільки науково новим, але й дозволяє розглядати 
на його основі діяльність відповідних колективів, 
«ядро» яких складають скрипки, ширше — струнно-
смичкові інструменти.

Ключові слова: стиль у музиці, камерно-
інструментальне музикування, музичне аматор-
ство, скрипковий стиль, аматорський скрипковий 
стиль, типологія аматорського скрипкового стилю.

Chistiakova N. The violin style in amateur music-
making. The article is meant to consider the speci cs 
of the violin style in an amateur instrumental ensemble. 
The author studies the beginning of an amateur violin, 
outlines the factors which account for the origin of the 
chamber-instrumental genres on the basis of an ama-
teur violin. The author also de nes the parameters of 
functioning of the violin style category in its ensemble 
representation, characteristic to amateur music-mak-
ing. Furthermore, the article offers classifying charac-
teristics for the amateur violin style which occur when 
two notions, namely “the chamber-instrumental style” 
and “the violin style” are combined. A brief typological 
description of the speci cs of the violin style in amateur 
music-making has been  rst given in the discourse of 
music studies and performance art. The description in-
volves the spheres of aesthetics and communication, the 
violin-play technology and special aspects in selecting 
a repertoire. 
To get close to the de nition of the speci cs of the 
amateur violin style, the author had to consider its 
determinants  rst, including the culture of amateur 
music-making itself. The latter is connected to the 
philosophical-aesthetical notion “home”. In spite of 
the fact that amateur music-making was at the origins 
of musical academism, with the development of musi-
cal professionalism, the  rst historically drifted to the 
periphery of the mainstream of evolutional process in 
both musical thinking and respective forms of social 
music-making. Musical education in the “composer-
performer-listener” system pushes amateur music-
making aside. However, when musical-historical pro-
cess undergoes a crisis, the latter gets revived, though 
having then new organisational forms. 
As early as at the very becoming of musical profession-
alism, one could see its tight connection with amateur 
music-making in the spheres of composing and perfor-
mance art. Various ensembles originated and devel-
oped from this very anonymous environment. They were 
so called consorts which required having a proper rep-
ertoire. Along with the development of music printing, a 
demand emerged for according literature for everyday 
music-making. It accounted for forming of a speci c 
genre called “intabulation”. This genre had to do with 
an arrangement of vocal music reigning in the Renais-
sance for polyphonic chorded instruments, such as a 
lute or a guitar within everyday music-making. 
Talking about the theoretical aspect, the notion of “the 
amateur violin style” belongs to the system of the per-
formance style, though in its certain aspect – not so 
much in the individual one, as in the collective, ensem-
ble one (Ye. Nazaikinsky). This style can simultaneously 
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be considered on the level of an instrument-type style 
as well, (V. Kholopova) which describes the instrument 
itself in its historical and artistic genesis. 
A violin has undergone a long way of forming its ar-
tistic-and-sound “image”. It replaced representatives 
of the bowed string viola family in ensembles and an-
nounced itself to be an instrument of splendid and vari-
ous expressive abilities. Meanwhile, within the violin 
style its three main lines existed and continued their de-
velopment. They were the ensemble line, the orchestra 
line, and the solo one (in sense of the socio-cultural as-
pect: the folklore, “third-layer”, academic line). In the 
course of its development, amateur violin art accumu-
lates the features of all three lines, but it gets expressed 
in various organisational and creative types and forms.
The notion of the amateur violin style, suggested by the 
author, is based on the combination of two style catego-
ries, more hierarchically general, namely “the cham-
ber-instrumental style” and “the violin style”. As a re-
sult of their fusion, the parameters got shaped de ning 
the speci cs of an amateur violin. So, the latter is char-
acterized according to the following “blocks” of issues: 
1) aesthetics, communication, sociology and psychol-
ogy of creative work and perception; 2) peculiarities of 
a performing technology. The latter is connected with 
the typical “set” of means of an instrument articulation 
complex, which should be taken into account in musi-
cal sphere for amateur ensembles with violin and other 
bowed string instruments; 3) repertoire where certain 
limitations exist regarding the means of the “composer 
centre” (V. Kholopova). The limitations have to do with 
the selection of music pieces: as composed particularly 
for amateur ensembles, so different adaptations of aca-
demic repertoire arranged for speci c abilities of an 
amateur ensemble. 
The research angle offered in the article to study the 
violin style is not only novel, but it also helps to analyse 
relative ensembles which have a violin as their “core”, 
or even bowed string instruments in general. Creative 
activity of such ensembles rather seldom becomes an 
object of music studies research which signi cantly 
narrows the coverage of musical-artistic phenomena in 
the modern cultural situation.
Amateur ensembles existed in all the epochs and under 
different national and regional circumstances, making, 
at that, a basis for forming of both academic violin cre-
ative activity and performance art, and relative circle 
of amateurs in this art. The issues of the artistic level 
and status of an amateur violin ensemble make a sep-
arate area of analytical research. In particularly, the 
author states that the most characteristic and urgent 
issue for national musical science is to consider func-
tioning of such ensembles existing in Ukraine, as well 
as in Kharkiv.
The theoretical study of the notion of the amateur violin 
style can serve as a basis for further research which 
concern speci c realisation of this artistic phenomenon 
in repertoire and concert activities of amateur ensem-
bles and orchestras where violins make an essential 
part and are the bearers of musical images and themes 
able to attract music amateurs to classical art. 

Keywords: style in music, chamber-instrumental mu-
sic-making, musical amateur art, violin style, amateur 
violin style, typology of the amateur violin style.

Постановка проблемы в общем виде и связь 
работы с важнейшими научными или практи-
ческими задачами. Говоря об аматорском музици-
ровании, следует сразу же отметить, что массовость 
музыкального образования, ставшая очевидной с 
открытием консерваторий и музыкальных училищ, 
отрицательно сказалась на аматорском музицирова-
нии, к чему добавилась еще и явная коммерциали-
зация музыкального искусства на рубеже XIX–XX 
веков. «Дом» (так можно обозначить основную 
площадку музыкального аматорства) утрачивает 
на достаточно долгое время свою базовую функ-
цию относительно камерно-инструментальных 
жанровых форм музицирования, что касалось в 
первую очередь любительского исполнительства, в 
частности одного из наиболее сложных по техни-
ке — скрипичного, шире — струнно-смычкового. 
Поэтому проблема, рассматриваемая в данной ста-
тье, представляется важной в плане изучения про-
цессов общественного музицирования, прошедших 
стадию аматорства, но не утративших связей с ним 
вплоть до настоящего времени. Данная проблема 
многоаспектна, а поэтому может быть решена толь-
ко в комплексе исследований, среди которых нами 
выделен аспект аматорского скрипичного стиля.

Актуальность темы обусловлена рядом при-
чин, среди которых следует назвать недостаточное 
количество работ по музыкальному аматорству, в 
частности скрипичному, отсутствие в связи с этим 
характеристик «образа скрипки» в этой сфере об-
щественного музицирования, что тормозит разви-
тие современной музыкальной науки, призванной 
расширять свои горизонты, охватывать все явления 
прошлой и современной музыкальной жизни. 

Анализ последних исследований и публи-
каций. В имеющихся работах по скрипичному ис-
кусству и его камерно-ансамблевой разновиднос-
ти (Л. Гинсбурга, В. Григорьева [2], И. Гребневой 
[3], К. Кузнецова, И. Ямпольского [4], Л. Моцарта 
[10]) аматорская скрипка, как правило, упоминает-
ся лишь контекстно, а основной акцент делается на 
проблемах скрипичного академизма. Вместе с тем, в 
работах, связанных с вопросами музыкального сти-
ля и стилистики (Е. Назайкинского [7], В. Холопо-
вой [9]), содержатся предпосылки изучения аматор-
ского скрипичного стиля как особой разновидности 
исполнительского ансамблевого музицирования и 
его видового инструментального воплощения.

Цель статьи — выявить особенности скри-
пичного стиля в аматорском музицировании, опре-
делить параметры его изучения, сгруппированные 
в трех исследовательских «блоках»: эстетико-
коммуникативном, технологическом, репертуарном.

Изложение основного материала исследова-
ния. Вынесенное в название данной статьи понятие 
«аматорский скрипичный стиль» детерминируется 
рядом факторов — социальных и художественных. 
С точки зрения теории стиля в музыке, данный 
феномен находится в рамках категории «исполни-
тельский стиль», который, в свою очередь, должен 
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рассматриваться не только в индивидуально-лич-
ностном качестве (стиль исполнителя-солиста), но 
и в групповом, ансамблевом, в частности в камер-
но-ансамблевом. 

Выделяя категорию исполнительского стиля, 
Е. Назайкинский отмечает необходимость учета 
«…особенностей приложения этого понятия к ан-
самблевому исполнению» [7, c. 19]. В массовом му-
зицировании, в сферу которого входит аматорский 
ансамбль с участием скрипок, действуют законы 
музыкального стиля, общие для академического 
ансамблевого и оркестрового исполнительства. Эти 
законы, по мысли Е. Назайкинского, в ансамблевой 
специфизации вовсе не утрачивают сущности ин-
дивидуально-личностного, определяющего стиль 
на всех уровнях его иерархии и коммуникативно-
жанрового воплощения [там же].

Действительно, если взять ансамблевую 
музыку, то, используя слова Е. Назайкинского, мож-
но отметить, что ту же симфонию «…пишет Бетхо-
вен, исполняет Артур Никиш, но также 20 первых и 
16 вторых скрипачей большого оркестра, альтисты, 
виолончелисты и т. д.» [7, c. 20]. Создается иллю-
зия исчезновения исполнительского стиля в коллек-
тивном музицировании, что, однако, далеко не так. 
Несмотря на обобщенность совокупного результата 
звучания исполняемой музыки, каждый участник 
ансамбля «…интонирует и утверждает себя как ин-
дивидуальность, хотя и подчиненная общему делу» 
[там же]. 

Это свойственно любому коллективному музи-
цированию, в том числе и ансамблево-аматорскому 
с поправкой на еще один существенный стилевой 
фактор — инструмент или голос, с помощью которо-
го осуществляется интонирование. В целом же если 
рассмотреть в совокупности два понятия: «камерно-
инструментальный стиль» и «скрипичный стиль» в 
аматорском музицировании, то можно выявить сле-
дующие их специфические черты:
1) обобщенный характер интонирования, специ-

фический для любого ансамбля, где каждый 
музыкант, сохраняя свое «лицо», выступает лишь 
как часть целого;

2) ориентированность на адаптированный 
музыкальный материал, используемый в каче-
стве репертуара для аматорских коллективов, 
который включает: а) различного рода перело-
жения; б) специально созданные произведения, 
рассчитанные на любительское исполнение (про-
изведения обеих групп создавались фактически 
еще на ранних этапах существования «опусной» 
композиторской музыки);

3) синтетический характер аматорского ансамблевого 
музицирования в плане наличия в его системе ру-
ководителей-профессионалов, выступающих в роли 
наставников, а иногда и «играющих тренеров»;

4) особый характер аматорских творческих проек-
тов, выносимых на суд музыкальной обществен-
ности (система фестивалей и конкурсов, которая 
была изначально эстетико-коммуникативной базой 

коллективного и сольного музицирования, но при-
обретала различные организационные формы);

5) поисковость в плане обнаружения основно-
го качества аматорского музицирования, на-
правленного на выявление таланта [8, с. 17] и 
природных способностей его участников, а не их 
музыкально-образовательной подготовки (ама-
торский ансамбль в его функции «народной фи-
лармонии», где музыка «преподносится» самими 
ее любителями);

6) техническая адаптированность исполнительских 
партий в ансамбле, которая: а) предусмотрена в 
самом репертуаре, б) внесена в репертуар руково-
дителем или аранжировщиком;

7) этико-эстетическая направленность в организации 
процесса музицирования в аматорском ансамбле, 
призванная повысить уровень знаний участников 
о музыке разных эпох и стилей, выйти за пределы 
чисто эмоционального восприятия музыки;

8) педагогическая составляющая, всегда присут-
ствующая в деятельности руководителей ама-
торских коллективов, заключающаяся: а) в ра-
спространении знаний об исполняемой музыке, 
б) в занятиях по конкретной специализации, в 
частности (и в основном) скрипичной, посколь-
ку именно скрипки и струнно-смычковое се-
мейство составляют ядро аматорских камерно-
инструментальных ансамблей.

С учетом того факта, что после достаточно 
длительного периода упадка, аматорское музициро-
вание в XX веке (особенно в его второй половине) 
начинает интенсивно возрождаться, можно гово-
рить и о других его функциях, связанных уже не-
посредственно с исполнительской деятельностью 
любительских камерно-инструментальных коллек-
тивов. Включаясь в общий процесс общественного 
музицирования сообразно его актуальным задачам, 
любительские камерно-инструментальные ансамб-
ли с участием скрипки (эти ансамбли можно счи-
тать по стилистике академическими, что отличает 
их от фольклорных, которые также культивируются 
в любительской среде) выполняют в настоящее вре-
мя следующие функции:
1) просветительскую, представленную в темати-

ческих программах, сопровождаемых лекциями 
или аннотациями к исполняемым произведениям; 
сущность таких программ состоит: а) в популя-
ризации классической музыки, б) в пробуждении 
интереса к ней у широкой слушательской аудито-
рии, составляющей базу для пополнения рядов 
музыкантов-аматоров; 

2) социальную, направленную на поддержку 
и информационное продвижение различных 
благотворительных проектов и общественных ор-
ганизаций, внедряющих эти проекты; 

3) коммуникативную, выраженную: а) в межлич-
ностном общении участников аматорских ансамб-
лей, б) в их социальных и общественных контак-
тах с потенциальной аудиторией, если говорить 
современным языком — «группами поддержки» 
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из числа коллег по основной профессии или по 
эстетическим пристрастиям; 

4) психологическую, суть которой состоит: а) в ха-
рактере общения участников камерных коллек-
тивов, где должен соблюдаться принцип их па-
ритета, б) в наличии лидера «со стороны» в лице 
руководителя-профессионала, призванного обес-
печить художественные, организационные и сугу-
бо профессиональные (в плане техники игры) за-
дачи, стоящие перед участниками любительского 
ансамбля; эта функция не аналогична дирижеру в 
профессиональном оркестре и является специфи-
ческой для аматорского коллектива.

Представленные выше классификационные 
характеристики касаются аматорского камерно-ан-
самблевого стиля в целом и требуют конкретизации 
на уровне стиля инструмента, в данном случае — 
скрипичного. Если академический скрипичный 
стиль в достаточной мере изучен, то специфика 
скрипичного аматорства, его стилевое качество, на-
ходящее выражение в музыкальных произведениях 
и их исполнительских репрезентациях, а также в ха-
рактере коммуникации со слушателями, практичес-
ки не изучены. Здесь необходимо снова сослаться 
на основные положения теории музыкального сти-
ля, лишь затем экстраполировать их на изучаемое 
явление, выявляя в нем как общее (стиль скрипки), 
так и особенное (стиль скрипичного исполнитель-
ства) и конкретное (аматорский скрипичный стиль).

Если рассматривать «общее», то любой стиль 
в музыке есть, по мысли Е. Назайкинского, «…ка-
чество музыкальных творений, входящих в ту или 
иную генетическую общность (наследие компози-
тора, школы, направления, эпохи, народа и т. д.)» 
[7, c. 20]. Скрипичный стиль в аматорском музици-
ровании вполне соответствует критериям «генети-
ческой общности» по эстетико-коммуникативным 
показателям, выступающим в виде композиторских, 
исполнительских и слушательских интенций под 
эгидой совокупного и константного в своих осно-
вополагающих признаках «стиля инструмента».

«Особенное» в скрипичном стиле раскрывается 
на уровне его реализации — «среды обитания», где 
самым существенным моментом является область, 
определяемая как та или иная сфера общественно-
го музицирования: фольклорная, академическая, 
аматорская. Наконец, конкретика проявляется в 
различных «образах» скрипки, выступающих как 
репрезентанты указанных и других сфер музици-
рования, а в широком смысле — как их носители 
(скрипка академическая, фольклорная, «третьеплас-
товая», а также джазовая, электроскрипка и т. д.).

Для того чтобы аматорский скрипичный стиль 
рассмотреть в указанном контексте — как общее, 
особенное и конкретное, следует руководствовать-
ся и ключевыми моментами, выделяемыми в дефи-
ниции стиля в музыке, предложенной Е. Назайкин-
ским [7, с. 20]. Это:
1) уже упоминавшееся нами указание на единый ге-

незис любого стилевого феномена; 

2) требование непосредственной слуховой фик-
сации («улавливания слухом») того или иного 
стилевого качества; в этом смысле показательно 
метафорическое определение художественного 
стиля у А. Лосева: «Стиль — последняя реаль-
ность художественного лика» [5, с. 12]; 

3) указание на целостность стиля, в процесс кото-
рого «вовлекаются все без исключения средства 
музыки» [7, с. 20].

Перенося методику выявления стилевых ка-
честв музыкально-художественных явлений на ама-
торский скрипичный стиль, выделим следующие 
его черты: 
1) кумулятивную природу, основанную на промежу-

точном положении этого уровня стиля между 
фольклорным и академическим: с одной стороны, 
он возник на основе фольклорного и был генети-
ческой предпосылкой академического, с другой 
стороны — стал в дальнейшем «зеркалом» их 
свойств, вбираемых по мере развития спроса и 
предложения на данный вид общественного му-
зицирования; 

2) коллективный («соборный») характер, связанный 
с особенностями аматорского музицирования в 
целом, где индивидуальные виртуозные моменты 
исполнительства — если они и встречаются — 
должны быть подчинены ансамблевым задачам; 
ансамблевая природа аматорского скрипичного 
стиля — основное качество, отличающее его как 
от академического, так и от фольклорного, где 
виртуозность сольного типа всегда превалирует; 

3) особая природа фактуры, в рамках которой функ-
ционирует данная разновидность инструменталь-
ного стиля.

Последнее требует отдельного пояснения, по-
скольку именно фактура в ее художественно-сти-
левом качестве определяет специфику аматорской 
скрипки и ансамбля с ее участием. Несмотря на 
камерно-ансамблевую природу аматорского музи-
цирования, скрипичный стиль в его рамках имеет 
достаточно четкую дифференциацию в фактурной 
организации:
1) в аматорских камерных ансамблях с участием 

скрипки (скрипок) отсутствует как таковая равно-
потенциальность голосов, являющаяся атрибутом 
камерности;

2) фактура исполняемых произведений делится на 
рельеф и фон, что обусловлено неоднородностью 
исполнительских сил, — более подготовленным 
участникам поручаются ведущие голоса, менее 
подготовленным — аккомпанирующие, фоновые;

3) основным типом фактуры в аматорских ансамблях 
с участием скрипок является гомофонно-гармони-
ческое изложение, в отдельных случаях — гомо-
фонно-полифоническая фактура, основанная на 
триаде «ведущий голос (голоса), контрапункт, бас».

Характеристика стиля аматорской скрип-
ки должна быть дополнена описанием специфи-
ки средств «исполнительского центра» (термин 
В. Холоповой [9, с. 228]), под которыми подразу-
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мевается весь артикуляционный комплекс в виде 
динамики, штрихов, агогики, специальных при-
емов звуковедения и звукоизвлечения. В этой сфере 
аматорский скрипичный стиль также имеет свою 
специфику, отличающую его от академическо-
го и фольклорного. С одной стороны, аматорское 
скрипичное музицирование было изначально до-
статочно разнообразным и сложным в техничес-
ком отношении (упоминавшиеся ранее Т. Адор-
но [1, с. 82] рассчитанные на аматоров квартеты 
Й. Гайдна, которые содержат трудности профес-
сионального порядка). С другой стороны, уровень 
аматорского исполнительства по мере углубления 
в области разграничения сфер музицирования все 
более снижался: аматорское искусство скрипичной 
игры, бывшее в свое время элитарным, становилось 
массовым, а порой и вовсе исчезало из этой области 
музыкальной культуры, заменялось другим инстру-
ментарием и другими жанрами.

В этих условиях стилевой процесс аматор-
ской скрипки исторически имел вид своеобраз-
ной «кривой», демонстрирующей его «взлеты» 
и «падения». К XX веку, точнее — к 1920-м го-
дам, когда скрипичное аматорство начинает воз-
рождаться в новых организационных условиях, 
стиль аматорской скрипки в технологическом пла-
не уже является адаптированным, облегченным, 
типологизированным. Это отражается в преиму-
щественном использовании «основного» набора 
артикуляционных приемов, представленных: 
1) в технике правой руки скрипача в виде: а) комби-

наций штрихов detache и legato, причем в послед-
нем количество охватываемых групп нот колеб-
лется от двух до четырех; б) в достаточно редком 
применении особых разновидностей раздель-
ного штриха — markato, martele, используемых 
лишь в ведущих ансамблевых голосах и почти не 
употребляемых в аккомпанирующих фоновых, 
в) отсутствии так называемых прыгающих штри-
хов типа ricochet, spiccato;

2) в технике левой руки в виде: а) применения до-
статочно ограниченных по высоте позиций, в 
основном с первой по третью; более высокая тес-
ситура (до пятой позиции включительно) приме-
няется лишь в сольных партиях, поручаемых бо-
лее подготовленным исполнителям, б) специфики 
исполнения двойных нот, которые в ансамбле за-
частую заменяется divisi, а если и используется, 
то с участием открытых струн;

3) в области колористических приемов звукове-
дения и звукоизвлечения в виде: а) достаточно 
широкого использования пиццикато, сам прин-
цип которого близок скрипичному аматорству, 
б) неограниченного применения vibrato в ин-
струментальной кантилене, с помощью чего до-
стигается большая тембровая насыщенность 
звучания ансамбля, нивелируются технические 
огрехи, достигается свойственный аматорскому 
музицированию особый эмоциональный тонус 
исполнения, в) применение специальных при-

емов игры sul tasto и sul ponticello как в сольном, 
так и в ансамблевом вариантах, что способствует 
расширению красочной палитры звучания струн-
ного ансамбля, г) что касается флажолетов, то 
они применяются лишь в партиях солистов и не 
являются специфическими для аматорской скри-
пичной колористики (это же касается и других 
нетрадиционных приемов игры, о которых идет 
речь в работе В. Мужчиля [6]). 

Кроме «технологического блока» в понятие 
«стиль аматорской скрипки» должен быть включен 
и «произведенческий», отражающий репертуарную 
сторону данного видового стиля. Речь идет о по-
дборе произведений, характеризуемых со стороны 
«средств композиторского центра», к которым В. Хо-
лопова относит композиционную форму, гармонию, 
ритм, фактуру [9, c. 228]. Аматорский скрипичный 
стиль репрезентируется произведениями, имеющи-
ми следующие специфические особенности: 
1) в тональной сфере избираются произведения, 

написанные в «диезах», поскольку они более 
удобны для скрипичной аппликатуры и легче 
осваиваются любителями-скрипачами (отметим 
попутно, что самая неудобная тональность для 
исполнения на скрипке — C dur);

2) в области метроритма любительская скрипка 
наиболее адекватно своим возможностям пред-
стает в произведениях, написанных в простых 
или типовых однородных сложных размерах 
(смешанные неоднородные размеры и неравно-
мерное ритмическое деление затрудняют музи-
цирование в аматорском скрипичном ансамбле);

3) в фактурной организации аматорского скрипич-
ного ансамбля, как показывает практика, предпо-
чтительнее произведения, содержащие партию 
рояля, выполняющую в этом ансамбле функции 
звукового баланса и звуковысотного ориентира, 
обеспечивающего чистоту строя;

4) в области формы стилю аматорской скрипки 
более всего соответствуют простые песенные 
формы (от периода до рондо, а также вариаци-
онная форма, а в циклах — программные или 
жанровые миниатюры сюитного вида). 

Предложенные здесь характеристики яв-
ляются типовыми, а поэтому и условными, по-
скольку могут варьироваться и совмещаться. На-
пример, высокий уровень развития аматорского 
музицирования сближает его с академическим, 
что доказывается исторической практикой, а так-
же ее национальными и региональными прояв-
лениями. Многие музыкально-художественные 
феномены возникали изначально в аматор-
ской среде, примером чему может быть тот же 
камерно-инструментальный ансамбль с участием 
скрипки. Аматорство продолжает оставаться «пи-
тательной средой» профессионализма в музыке, 
что выражается даже в их сближении (пример — 
искусство джаза, выросшее из любительской ама-
торской среды и лишь затем ставшее особой вет-
вью профессионального музицирования).
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Концертная практика и репетиционная работа 
аматорских ансамблей с участием скрипок в до-
статочной мере, если можно так сказать, академи-
зируется, следует филармоническим нормативам 
и даже включается в планы концертных органи-
заций академического толка. Кроме того, сплошь 
и рядом практикуются совместные программы 
профессиональных и самодеятельных коллективов 
и ансамблей, что существенно влияет на стилис-
тику того и другого. Поэтому если рассматривать 
аматорский скрипичный стиль в конкретике, то 
нужно иметь в виду его непосредственных носите-
лей в рамках того или иного ансамбля или оркестра, 
функционирующего в определенных организацион-
но-творческих условиях.

Выводы. Предложенный в данной статье ис-
следовательский ракурс в изучении аматорского 
скрипичного стиля не только представляется научно 
новым, но и позволяет рассматривать на его основе 
деятельность соответствующих коллективов, ядро 
которых составляют скрипки, шире — струнно-
смычковые инструменты. Творчество таких кол-
лективов достаточно редко становится объектом 
музыковедческих исследований, что существенно 
сужает охват музыкально-художественных явлений 
в современной культурной ситуации.

Любительские музыкальные коллективы суще-
ствовали в разные эпохи и в разных национальных 
и региональных условиях, составляя базу для 
формирования как академического скрипичного 
творчества и исполнительства, так и соответству-
ющей среды любителей этого искусства. Вопросы 
художественного уровня и статуса аматорских 
скрипичных ансамблей составляют отдельную об-
ласть аналитических исследований. В частности, 
наиболее характерным и актуальным для отече-
ственной музыкальной науки здесь представляется 
рассмотрение функционирования подобных кол-
лективов в Украине, в частности в Харькове, где та-
кая практика сложилась уже достаточно давно. 

Перспективы дальнейших исследований.
Предложенная в данной статье теоретическая раз-
работка понятия об аматорском скрипичном стиле 
может послужить основой дальнейших исследова-
ний, касающихся конкретных воплощений данного 
художественного феномена в репертуаре и концерт-
ной практике украинских аматорских ансамблей и 
оркестров, где неотъемлемой частью выступают 
скрипки как носители музыкальных образов и тем, 
способных привлечь любителей музыки к класси-
ческому искусству.
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