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ФОЛЬКЛОРИЗМ НА ОПЕРНІЙ СЦЕНІ 

УКРАЇНИ (КІНЕЦЬ ХХ — 

ПОЧАТОК ХХІ СТ.)

Фурдичко А. Фольклоризм на оперній сцені 
України (кінець ХХ — початок ХХІ ст.). Мета: 
визначення параметрів та парадигми фольклор-
ного матеріалу на оперній сцені сучасної України, 
аналіз основних тенденцій його імплементації в 
оперному мистецтві. Новизна: новий ракурс у 
розгляді проблеми місця і ролі музичного фолькло-
ру на оперній сцені. Актуальність теми зумовле-
на кризовим станом академічного мистецтва та 
народнопісенного надбання в Україні. Методологія
дослідження базується на діалектичному підході в 
розгляді процесу взаємовпливу оперного мистецтва 
і фольклору, аналізі репертуару українських опер-
них театрів та синтезі матеріалу про творчість 
композиторів, яка підпадає під визначення фолькло-
ризму, а також ґрунтується на загальнонауковому 
системному та історичному підходах у вивченні 
загальних тенденцій розвитку галузі і жанру, на 
їх стильовому аналізі. Висновки: академічне, як і 
народнопісенне мистецтво, перебуває у кризовому 
стані через зміни у соціокультурному середовищі. 
Однак фольклорна тенденція у творчості 
українських композиторів зберігає сильні позиції. 
У період переважаючих постмодерністських 
тенденцій обидва жанри зберігають перспекти-
ву подальшого розвитку через нові форми опер-
ного жанру та використання сучасних засобів 
інтерпретації.

Ключові слова: музичний фольклор, фольклор, не-
офольклоризм, постмодернізм, опера.

Фурдычко А. Фольклоризм на оперной сцене 
Украины (конец ХХ — начало ХХІ в.). Цель: опре-
деление параметров и парадигмы фольклорного 
материала на оперной сцене современной Украины, 
анализ основных тенденций его имплементации в 
оперном искусстве. Новизна: новый ракурс в рас-
смотрении проблемы места и роли музыкального 
фольклора на оперной сцене. Актуальность темы 
диктуется кризисным состоянием академического 
искусства и народнопесенного наследия в Украине. 
Методология исследования зиждется на диалек-
тическом подходе в изучении процесса взаимовли-
яния оперного искусства и фольклора, анализе ре-
пертуара украинских оперных театров и синтезе 

материала о творчестве композиторов, которое 
подпадает под определение фольклоризма. Она 
также основывается на общенаучном системном 
и историческом подходах к изучению тенденций 
развития отрасли и жанра, на их стилевом анали-
зе. Выводы: академическое, как и народнопесенное 
искусство, находится в кризисном состоянии из-за 
смены социокультурной среды. Однако фольклор-
ная тенденция в творчестве украинских компози-
торов сохраняет сильные позиции. В период пре-
обладающих постмодернистических тенденций 
оба жанра сохраняют перспективу дальнейшего 
развития путем восприятия новых форм оперного 
жанра и использования современных методов му-
зыкальной интерпретации. 

Ключевые слова: музыкальный фольклор, фолькло-
ризм, неофольклоризм, постмодернизм, опера.

Furdychko A. Folkloryzm on the Ukrainian Opera 
Stage (End of XX – Beginning of XXI Century). Folk 
music as part of Ukrainian folk creativity accumulated 
the whole history of peoples’ inner world since ancient 
ages to modern times, the artistic values concentrated 
there, re ecting a wide range of phenomena that oc-
cupy a large chronological niche. Its capacity of emo-
tional in uence upon a person has been preserved up 
to our times, when the cosmopolitan streams of mass 
culture gained power to relegate into oblivion all the 
national peculiarities of art. 
The situation when many Ukrainian archetypes are 
destructed may be characterized as critical, suffering 
from the pressure of low-grade artistic production, de-
tached from national roots. Thus we come to the ques-
tion of the Ukrainian song future. Will the nowadays 
Ukrainian folklore music stand the challenge of our 
times? 
As soon as the composers’ musical compositions per-
formed on the opera stage are an indicator of the high-
est quality of musical creativity, our article focuses 
upon the repertoire of the opera theatres as the basic 
object of this investigation. The repertoire of Ukrainian 
theatres and Ukrainian composers based on folk mate-
rial is considered  rst of all.
The purpose of our investigation is to determine the 
parameters and paradigms of usage of folklore at the 
modern Ukrainian opera, as well as analysis of the 
main trends of its implementation in the opera art and 
identi cation of the dynamics of its further develop-
ment.
The article presents investigation of repertoire of the 
Ukrainian opera theatres since proclamation of in-
dependence of Ukraine such as: the Shevchenko Na-
tional Opera of Ukraine, Harkiv M. Lysenko National 
Academic Opera and Ballet Theater, Odessa National 
Academic Theater of Opera and Ballet, Lviv S. Krush-
elnytska National Academic Opera and Ballet Theater, 
Donetsk A. Solovianenko Academic State Opera and 
Ballet Theater (up to 2014), Dnipropetrovsk Academic 
State Opera and Ballet Theater, Kyiv Municipal Juvinal 
Academic Opera and Ballet Theater, as well as of the 
musical festivals (such as “Musical Premieres of the 
Season”), competitions (“Opera v miniatyuri”). In the 
compass of the suggested theme there has been chosen 
as an object of investigation creativity of composers 
keeping in touch with the Ukrainian folk-song tradi-
tion such as: E. Stankovych, G. Havrylets, L. Dychko, 
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V. Kyreyko, V. Zubytsky, M. Lastovetskiy, O. Yakovchuk, 
V, Tymozhynskiy, S. Bedusenko and others. Reviving the 
folk-song paradigm in the creative works of the men-
tioned authors expose organic links with the artistic 
contexts of the former and modern epochs. The article 
presents an attempt of analysis of the basic features 
of neofolkloristic and of postmodernist trends of their 
creativity. There have been analyzed such operas as: 
“Yatran Games” by I. Shamo (as forerunner of neo-
folklor wave in Ukrainian music), folk opera “Milky 
Way”» by B. Zubytsky and “When Fern Blossoms” 
by E. Stankovych, folk-concert “KrokoveyeKoleso” 
by G. Havrylets, opera “Boyarynia” by B. Kyreyko, 
choral opera “Zolotoslov” L. Dychko, the collection 
“Fortepiano pieces for children and youth” by M. Las-
tovetskiy, transcriptions and musical arrangements of 
Ukrainian folk by A. Yakivchuk. 
Conclusions. None of the analysts denies crisis phe-
nomena in the development of opera arts as well as in 
usage of rich folk song heritage in modern Ukrainian 
music. Emergence of a powerful stream of popular mu-
sic, quite often of poor quality, of various styles and 
genres which are far from the traditional “serious” mu-
sic, altogether create a competitive environment which 
proved to be quite uncomfortable for opera arts. 
At the same time the cosmopolitan character of musi-
cal production of this type threatens by “washout” of 
folklore lyrics and melodies from the repertoire. Ex-
ploration of Ukrainian opera theatres repertoire shows 
that its mainstream is  lled with world culture pieces, 
a certain percentage belongs to Ukrainian classics, 
and quite a small amount of this repertoire belongs to 
modern Ukrainian composers. The reason for this phe-
nomenon is not only theatre managers’ desire to meet 
the market environment and not only in chronic budget 
shortages, but also in the conservatism of the leader-
ship of the  eld.
Analysis exposes presence of folk thinking and folk song 
creativity on the modern Ukrainian stage. Neofolclo-
rism as a trend in the development of national manifests 
itself in the works of such composers as: V. Zubytsky, 
E. Stankovic, G. Havrylets, L. Dychko, V. Kyreyko, 
M. Lastovetskiy, O. Yakovchuk, V. Tymozhynskoho, 
S. Bedusenko.
Simultaneously, postmodern trends can be traced in the 
nowadays Ukrainian opera art bringing polistylistics 
into melodicall canvas of the opus and layering into 
the storyline.
They are manifested in the innovative variants of the 
instrumental part of opera music. Sometimes there is a 
place more daring experimentation: there are musicals 
and rock operas, traditional folk song comes to the 
listener by means of the year, jazz, reggae, etc.
Entrance to the pop stage Academic performers with 
folk songs promote the popularization of the Ukrainian 
folklore heritage, as well as the convergence of 
academic and folk performances.
Thus, the folk art of the past does not disappear from 
the scope of academic performance on the opera stage, 
because it is the basis of folk thinking of Ukrainian 
composers. And experiments intakings of the crisis, 
available in the  eld of traditional opera, as well as in 
musical folklore, necessarily succeed.

Keywords: musical folklore, folklorism, neofolklorism, 
postmodernism, opera.

Вступ. Музичний фольклор як частина усної 
народної творчості зосередив у собі історію вну-
трішнього світу людини від найдавніших часів до 
сучасності. Художні цінності, сконцентровані в 
ньому, відображають широкий спектр явищ, які за-
ймають велику хронологічну нішу. Крім того, його 
емоційна спроможність впливати на людину не за-
гублена і в наш час, коли потік космополітичної 
масової культури має реальні можливості звести 
в небуття національні особливості мистецтва. Але 
подібна ситуація, яку можна охарактеризувати як 
кризову, коли багато наших українських архетип-
них цінностей підпадають під натиск низькопроб-
ного, відірваного від національних коренів му-
зичного продукту, не може не ставити перед нами 
питання про долю українського народнопісенного 
надбання. Чи витримує сьогодні український му-
зичний фольклор випробування часом? Розв’язання 
цього питання зумовлює актуальність нашого до-
слідження. Оскільки композиторські твори, які ви-
конуються на оперній сцені, є показником найви-
щого якісного рівня музичної творчості. Об’єктом 
запропонованого дослідження є репертуар оперних 
театрів України та твори сучасних українських ком-
позиторів, які ґрунтуються на фольклорному мате-
ріалі.

Метою дослідження є визначення параметрів 
та парадигми використання фольклорного матеріа-
лу на оперній сцені сучасної України, аналіз осно-
вних тенденцій його імплементації в оперному мис-
тецтві.

Історіографія проблеми. Проблематика міс-
ця і ролі фольклору в сучасних умовах розглянута 
в роботах C. Грици, А. Іваницького, Б. Путилова, 
Л. Іванової та ін. Матеріал, присвячений фолькло-
ристичним тенденціям в академічному мистецтві, 
можна знайти у працях Л. Хрістіансена, О. Бенч-
Шокало, Н. Пиж’янової, Ю. Карчової. Інша су-
часна тенденція в оперній творчості українських 
композиторів, постмодернізм, відображена в до-
слідженнях І. Чернової, О. Берегової, Т. Бондарчук. 
Аналітичний матеріал про творчість окремих ком-
позиторів міститься у наукових розвідках О. Батов-
ської, А. Луніної, Р. Станкович-Спольської, Т. Мас-
кович, М. Северинової, І. Шестеренко, В. Антонюк, 
О. Ковальської-Фройт, О. Німилович, О. Дзік, 
К. Фадєєвої, О. Коменди, А. Комлікової та ін. У де-
яких роботах розглядаються аспекти практики ви-
конання. Однак ракурс нашої розвідки є дещо ін-
шим — дослідження фольклору на оперній сцені та 
парадигми його використання у творчості сучасних 
українських композиторів, у чому, на наш погляд, і 
полягає її новизна.

Методологія дослідження базується на діалек-
тичному підході в розгляді процесу взаємовпливу 
оперного мистецтва і фольклору, аналізі репертуару 
українських оперних театрів та синтезі матеріалу 
про творчість композиторів, яка підпадає під визна-
чення неофольклоризму. Вона також ґрунтується 
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на загальнонауковому системному та історичному 
підходах у вивченні загальних тенденцій розвитку 
галузі і жанру, на їх стильовому аналізі.

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня. Аналіз репертуару оперних театрів України за 
часів незалежності (Національної опери України 
ім. Т. Шевченка, Харківського національного ака-
демічного театру опери та балету ім. М. Лисенка, 
Одеського національного академічного театру опе-
ри та балету, Львівського національного академіч-
ного театру опери та балету ім. C. Крушельниць-
кої, Донецького академічного державного театру 
опери та балету ім. А. Солов’яненка (до 2014 р.), 
Дніпропетровського академічного державного те-
атру опери та балету, Київського муніципально-
го академічного театру опери та балету для дітей 
та юнацтва та ін.), деяких музичних фестивалів 
(«Музичні прем’єри сезону») та конкурсів («Опе-
ра в мініатюрі») демонструють сталу популяр-
ність шедеврів світової класики («Аїда» та «Бал-
маскарад» Дж. Верді, «Весілля Фігаро» та «Дон 
Жуан» В-А. Моцарта, «Богема» та «Мадам Бат-
терфляй» Дж. Пуччіні, «Іоланта» П. Чайковського, 
«Кармен» Ж. Бізе та ін.). Зберігають свої позиції 
найкращі зразки української оперної музики: «За-
порожець за Дунаєм» C. Гулака-Артемовського та 
«Наталка-Полтавка» М. Лисенка. За радянської 
епохи в репертуарі театрів були такі твори: «Богдан 
Хмельницький» К. Данкевича, «Вкрадене щастя» 
та «Ярослав Мудрий» Ю. Мейтуса, «Лісова пісня» 
В. Кирейка та ін. Через певні матеріальні проблеми 
твори сучасних українських композиторів дійшли 
до публіки у постановці камерних опер. У такому 
форматі побачили світ опери В. Губаренка «Згадай-
те, братія моя!..» (1992), «Самотність» (1994), «Мо-
нологи Джульєти» (1998); К. Цепколенко «Портрет 
Доріана Грея» (1990) і «Між двох вогнів» (1994); 
О. Козаренка «Година покаяння» (1997); Л. Колоду-
ба «Поет» (2001); Є. Станковича «Сільська опера» 
(2011) та «Коли цвіте папороть» (2011); М. Скорика 
«Мойсей» (2003) та ін. У концертному виконанні 
постала опера В. Кирейка «Бояриня» (2008). 

У руслі запропонованої тематики об’єктом 
дослідження є творчість тих композиторів, які 
зберігають зв’язок із народнопісенною традицією 
українського народу (Є. Станковича, Г. Гаврилець, 
Л. Дичко, В. Кирейка, В. Зубицького, М. Ласто-
вецького, О. Яковчука, В. Тиможинського, C. Беду-
сенка). Відтворення народнопісенної парадигми у 
творчості означених авторів органічно пов’язано з 
мистецьким контекстом як попередніх, так і сучас-
ної епохи.

У кінці 50-х рр. ХХ ст. в Україні синхрон-
но з тенденціями європейської музики спосте-
рігався процес відродження нефольклорних 
тенденцій, характерних для творчості І. Стравін-
ського, C. Прокоф’єва, Б. Бартока, К. Шимановсько-
го у першій третині століття. Представниками цієї 
нової тенденції народнопісенна традиція усвідом-

лювалась як найвища духовна цінність. Музичний 
фольклор став одним із основних джерел новатор-
ських знахідок та стильового оновлення їх твор-
чості. За влучним визначенням Л. Хрістіансена, 
яке прижилось у музикознавчій історіографії, — це 
була «нова фольклорна хвиля» [19].

Одним із яскравих представників цього ново-
го напрямку в українській музиці був композитор 
Ігор Шамо. Його опера «Ятранські ігри» (написана 
з середини 1960-х рр. до 1978 р.; текстова основа — 
В. Юхимович), яка створена за мотивами обрядово-
го циклу купальського свята з сільської місцевості 
Ятрань на Кіровоградщині, була цілісним відтво-
ренням народного театралізованого дійства з пози-
цій тогочасного авторського бачення. Вона, з одно-
го боку, започаткувала в українській музиці жанр 
хорової опери a cappella, з іншого — була першим 
зразком стилізації купальського театралізованого 
дійства в українському професійному мистецтві [1]. 
Варто відзначити широке використання первісного 
фольклорного матеріалу: з весняного циклу — 
дев’ять пісень («Маринонька», «Веснянка І», «Вес-
нянка ІІ», «Земле, співай і радій!», «Розбуркайся, 
громе!», «Дощик», «Русальна», «Топтання рясу», 
«Ой, Ятране»), з літнього та осіннього циклів — 11 
пісень («Тирлич, тирлич», «Купальська І», «Біля 
Ятрані-ріки», «Квіте, мій трояне», «Купальська ІІ», 
«Отча земле», «Перепілонька», «Молотники», 
«Жниці-в’язальниці», «Обжинкова», «Прославна-
величальна»); з весільного обрядового циклу — 10 
мелодій («Час плине, час минає», «Скажіть, чайки 
білокрилі», «Грушечка», «Щаслива ореля», «Ді-
вич-вечір», «Троїсті музики», «Калита», «Весільна 
(гуртова)» та ін.). У цьому вбачається ґрунтовний 
підхід до вивчення народнопісенної традиції, що 
знімає всі підозри у штучності фольклорного мис-
лення автора опери.

Перспектива нової тенденції в музичному мис-
тецтві була досить привабливою. Вона характери-
зувалася збереженням етнографічної цілісності, яка 
досягалась не прямим цитуванням фольклорного 
джерела, а використанням комплексу притаманних 
йому специфічних якостей (тембрових характерис-
тик, типом ритмічної пульсації, принципів формоут-
ворення, мовних особливостей поетичного тексту) 
[6, с. 178]. В історіографії традиційно визначають 
наступних послідовників «нової фольклорної хви-
лі»: Є. Станковича, Л. Дичко, Г. Гаврилець. До них 
можна зарахувати і Л. Скорика (музика до фільму 
«Тіні забутих предків», Л. Грабовського (музика до 
фільму «В ніч на Івана Купала») та ін.

Низка дослідників (І. В. Чернова, О. М. Бере-
гова, Т. В. Боднарчук) відмічають вплив на укра-
їнську композиторську думку постмодерністської 
течії на межі ХХ і ХХІ ст. Радикальні зміни еконо-
мічного характеру, соціальні катаклізми, екологічні 
потрясіння в цей період накладають на духовний 
стан людини штамп розгубленості. Нові інформа-
ційні можливості глобалізованого світу додають 
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до цього відчуття страху, пригніченості, безвиході. 
У цій ситуації музика українських композиторів за-
глиблюється в трагізм буття. Постмодерні тенденції 
явно проступають у творчості багатьох українських 
митців, які характеризуються поєднанням різних 
музичних стилів і жанрів, полістилістикою, стиран-
ням кордонів між справжнім мистецтвом і кітчем.

Дослідниця тенденцій постмодернізму в ка-
мерних творах українських композиторів означе-
ного періоду Олена Берегова шляхом аналізу 22 
творів 15 українських композиторів (це Г. Гаври-
лець, М. Денисенко, С. Зажитко, І. Карабиць, О. Ко-
заренко, Л. Колодуб, Г. Ляшенко, В. Сильвестров, 
М. Скорик, О. Скрипник, Є. Станкович, І. Таранен-
ко, К. Цепколенко, І. Щербаков, О. Щетинський) 
переконала нас у наявності подібного впливу на 
їх творчість. Вона зазначила, що ці митці, виходя-
чи з попереднього досвіду, звертаються за ідеями в 
минуле, оперуючи вже знайомим матеріалом, смі-
ливо поєднуючи елементи стильових систем різ-
них музичних епох [4, с. 15–16]. На думку інших 
дослідників, постмодернізм сам по собі є «бродиль-
ним культурно-стильовим явищем», яке стає під-
ґрунтям для пошуку чогось нового [11, с. 53]. 

Яскравим прикладом симбіозу цих двох течій 
у розвитку українського музичного мистецтва може 
слугувати творчість Володимира Зубицького. Вона, 
безумовно, увібрала найкращі риси неофольклориз-
му: використання українських фольклорних джерел 
у поєднанні з найсучаснішими засобами музичного 
мислення і оригінальним інструментуванням. Ком-
позитор говорить зі слухачем доступною, але не при-
мітивною пласкою мовою, застосовує демократичні 
прийоми та водночас і досить складну стилістику — 
з елементами поліфонії, оригінальними тембровими 
рішеннями, експериментуючи з нестандартними ін-
струментальними складами [11, с. 54]. Сам компо-
зитор підтверджує: «В одній програмі чергую джаз, 
бароко, романтику і фольклор» [2].

Притаманні митцю стильові особливості 
яскраво проступають під час виконання фольк-
опери «Чумацький шлях» (лібрето В. Довженка) у 
липні 2011 р. у Києві. Концерт прозвучав у вико-
нанні «Київської камерати» (худ. кер. В. Матюхин). 
Народна артистка України Н. Матвієнко, на радість 
В. Зубицького, виконувала плач Оксани з цієї опе-
ри «Ой у полі вітер віє». За словами композитора, 
чверть століття тому він для неї написав трьохактну 
фольклорну оперу «Чумацький шлях» [2]. Сьогод-
ні можна послухати фольк-симфонію «Чумацькі 
пісні» В. Даниловича в мережі Інтернет (YouTube: 
додано О. Павлюченком 29.05.2012 р.). Симфонія 
виконується на одному диханні, висока емоційна 
напруга витримується протягом усієї години, поки 
звучить музика. Н. Матвієнко своїм неповторним 
м’яким тембром та насиченою ліричністю, тонким 
проникненням у природу народної пісенності дово-
дить напругу до кульмінації. Фольклорні інтонації, 
ритмічні витоки у поєднанні з постмодерністськи-

ми прийомами композитора (джазові ритми, звук 
трембіт, навіювання східної мелодики) довершують 
картину високоестетичного рівня цього твору. 

У тому ж 2011 р. вперше була поставлена 
фольк-опера Євгена Станковича «Коли цвіте папо-
роть». Робота написана в середині 1970-х рр., але її 
було заборонено. Прем’єра опери відбулася тільки 
8 квітня 2011 р. у Києві в рамках щорічного фес-
тивалю «Музичні прем’єри сезону» (Національ-
ний симфонічний оркестр України і Народний хор 
ім.  Г. Верьовки під кер. В. Сіренка).

Як і у згаданій опері В. Зубицького, у фольк-
опері «Коли цвіте папороть» яскраво проявляються 
характерні риси неофольклоризму. Є. Станкович 
уперше в музичному театрі поєднав академізм сим-
фонічного оркестру з автентичним звучанням на-
родного хору, народнопісенні традиції — з новими 
засобами виразності, в оркестр були введені народні 
інструменти. Тематика твору, купальська язичницька 
обрядовість, дозволяє говорити про певний вплив на 
творчість Є. Станковича «Ятранських ігор» І. Шамо. 
Здавна Івана Купала відзначають у ніч з 6 на 7 липня. 
За звичаєм, цієї ночі прийнято шукати міфічний цвіт 
папороті. Власник квітки, за народними уявленнями, 
міг володіти духами, повелівати землею і водою, від-
шукати скарби, стати невидимим.

Р. Станкович-Спольська у дисертаційному до-
слідженні звертає увагу на оригінальність викорис-
тання фольклорних джерел в опері Станковича, яка 
полягає в їх розгалуженій типології. Вони представ-
лені не стільки цитуванням народнопісенних мело-
дій, скільки більш опосередкованими прийомами: 
цитуванням тільки словесного ряду та реконструкці-
єю фольклорних жанрів шляхом синтезування кіль-
кох характерних мотивів. На думку Р. Станкович-
Спольської, композитор мусив «озвучити» тексти 
купальських пісень так, аби їх було неможливо від-
різнити від автентичних мелодій. А це є свідченням 
відтворення не тільки власне мелосу, але й інтонацій-
ної особливості, ладо-гармонічної основи, способу 
викладення і особливо способу виконання [17, с. 13]. 
Дослідниця відмічає серед інших новаторських рис 
лібрето постмодерністську розшарованість змісту:
дія в опері відбувається у кількох різних і «зміще-
них» у хронологічному розумінні культурно-часових 
площинах, котрі ніяк сюжетно між собою не пере-
тинаються, а координуються на ідейно-символічно-
му та композиційно-інтонаційному рівнях. Зазначена 
розшарованість відбивається і на зовнішній структу-
рі пісенного тексту, який майже не містить повністю 
завершених пісенних блоків, а натомість тяжіє до 
фрагментарності, специфічної поетично-фольклор-
ної колажності [17, с. 9]. Мабуть, цей симбіоз жанрів 
і стилів, дотриманих у рамках фольклорного мислен-
ня, робить фольк-оперу Є. Станковича популярною. 
Розміщена в мережі Інтернет, вона має багато тисяч 
переглядів.

Комплекс купальських обрядодій зі своїм на-
роднопісенним багатством надихнув на створення 
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фольк-концерту жіночого хору «Кроковеє колесо» 
(2004 р.) композиторку Ганну Гаврилець, популяр-
ну авторку творів, які ґрунтуються на фольклорних 
та духовних витоках. Огненне «кроковеє» колесо 
(палаюче колесо, обмотане соломою), яке котили з 
гір на Купала і різдвяні свята, запрошує слухача в 
таємничий світ язичницьких ритуалів, оздоблених 
чудовим народним мелосом. В основі народно-
пісенного джерела — архетипні образи веснянок 
(«Гелело, гелело, аби зиму одмело», «Ой весна, вес-
на, днем красна», «Кроковеє колесо»), гаївки («Ти 
зозуленька сива»), ліричні мотиви («Ой летіла зозу-
ленька»), пісні трудового циклу («Кругом женчики, 
кругом»), новорічні пісні («Ой запалилася вишня, 
черешня»). Дослідниця творчості Ганни Гаврилець 
Т. Маскович у цьому контексті стверджує, що етно-
архетипні джерела мають і паралелізм семантики 
образності різних жанрів, використаних компози-
торкою. У результаті образно-жанрова концепція 
«замикається» в символах відновлення природи і 
створення нової родини [13, с. 15; 14, с. 89]. 

Знавці творчості Г. Гаврилець вбачають у 
ньому продовження традицій «нової фольклорної 
хвилі», де фольклорні образи набувають символіч-
ної багатозначності, а завдяки їх універсальності 
підвищується рівень варіативності і контекстуаль-
ності. М. Северинова стверджує, що домінантою 
творчості композитора є прояв національно-мен-
тальних традицій софійності української культури 
[16, с. 237].

Композиторка Леся Дичко належить до ко-
горти митців, через творчість яких фольклоризм 
проходить червоною ниткою. Про неї багато писа-
ли і продовжують писати (М. Гордійчук, С. Грица, 
Л. Пархоменко, Є. Пахомова, Л. Серганюк, Н. Сте-
паненко, Б. Фільц, О. Письменна та ін.), її творчість 
викликає захоплення. Більшість музикознавців 
вважають вершиною її композиторської діяльності 
хорову оперу «Золотослов», інспіровану поетич-
ною збіркою фольклору Давньої Русі (прем’єра 
відбулася 1995 р.). Сьогодні цю оперу, виконану на 
творчому вечері Л. В. Дичко 27 січня 2016 р. Акаде-
мічним камерним хором «Хрещатик», Академічним 
хором ім. П. Майбороди Національної радіокомпа-
нії України та солістами Національної заслуженої 
капели «Думка», можна послухати в мережі Інтер-
нет. Фундаментальний підхід до підбору фольклор-
ного матеріалу (весільні і родинно-побутові пісні, 
поховальні плачі, пісні календарно-обрядового зи-
мового та весняного циклу) надав можливість ав-
тору «Золотослова» глибоко проникнути в духов-
ний світ наших предків і сучасними виразовими 
засобами змусити слухача проникнути у філосо-
фію життя давніх українців. Композиторка, вико-
ристовуючи джерельний матеріал, не цитує його, а 
на основі поетики народної обрядовості стилізує. 
Народний мелос набуває сучасного колориту. Ми 
не можемо погодитись із твердженням деяких до-
слідників (Є. Пахомова та ін.) про нібито відсутність 

послідовного сюжету та причинно-наслідкових 
зв’язків між подіями «Золотослова». Навпаки, опера 
цілісно і логічно відтворює духовний світ людської 
спільноти в давні часи. У період дологічного мислен-
ня люди сприймали навколишній світ міфологічно. 
Світ у їхніх уявленнях ділився на сакральний і про-
фанний, вони взаємодіяли і були взаємозалежними. 
Тому в опері, на наш погляд, вбачається сюжетна лі-
нія — співіснування сакрального і світського в житті 
громади. Саме тому, на наш погляд, у чотирьох роз-
ділах опери чергуються «Створення світу» та «Ігри. 
Забави», «Плач» (космічність існування) і «Весільні 
обряди» (соціальні мотиви). Звідси і музично-сти-
льові ознаки: використання сольного та ансамб-
левого співу, вокальних тембрів, народнопісенних 
інтонацій, мінорної ладової сфери для профанної 
частини світовідчуття. Сакральність розкривається 
через міфологічну образність, насичену лейтінтона-
цією, лейттональністю, музично-інструментальними 
звучаннями, ритмоформулами, специфічними темб-
рами, ладовою сферою [5, с. 16]. А в цілому опера 
сприймається як цілісне оповідання про духовне 
життя українців у добу Середньовіччя.

Віталій Кирейко (1926–2016) залишив поміт-
ний слід в історії української музичної культури. 
Протягом довгої творчої біографії він написав 299 
музичних опусів [20], зокрема п’ять опер: драму-
феєрію «Лісова пісня», романтичну драму «У не-
ділю рано», гротескно-сатиричну феєрію «Марко 
в пеклі», камерну комічну оперу «Вернісаж на яр-
марку» і новітню оперу-драму «Бояриня», постав-
лену на музичній сцені вже за часів Незалежності 
(2008 р.). Визначним твором В. Кирейка у 2000-ні 
роки стала опера-драма «Бояриня» за однойменною 
драматичною поемою Лесі Українки (лібрето В. Ту-
чака). Дія в опері відбувається наприкінці ХVІІ ст. 
під час Руїни, частина українців була схильна під-
тримати Московію. Українське подружжя, Степан 
та Оксана, опиняються в Москві. Деспотичний ре-
жим «Домострою», який панував у побуті росіян, 
не сприймала Оксана. Степан призвичаюється до 
чужини, а Оксана потрапляє в дуже складну пси-
хологічну ситуацію: вона не може відректися від 
коханого чоловіка, одночасно не має сили залиша-
тися в ненависному місці. Вона гине від туги за 
батьківщиною. Як і в інших творах В. Кирейка, від-
чувається виразна авторська мова з характерними 
інтонаційно-мелодичними та ладо-гармонійними 
зворотами, з ритмо-інтонаційними та ладо-гармо-
нійними особливостями українського фольклору. 
Хорові сцени «Боярині» справляють сильне вра-
ження. Особливо емоційним моментом опери було 
акапельне хорове виконання веснянок у першій дії 
з-за куліс. Але ідейною домінантою цього яскра-
вого твору є волелюбна ментальність українського 
народу. «Бояриня» є чудовим продовженням націо-
нальної музичної традиції.

У контексті розгляду явища фольклоризму в 
академічному мистецтві варто згадати творчість 
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Миколи Ластовецького. У його доробку — близько 
100 наукових і музикознавчих праць, понад 300 му-
зичних творів. Це — симфонічні полотна, вокальна 
та інструментальна музика, музика до багатьох те-
атральних вистав, симфонічна поема «Галичина», 
увертюра «Бойківська», «Елегія пам’яті В. Барвін-
ського», симфонієта «Пам’яті Героїв Крут», вокаль-
но-симфонічна сюїта «Верховинці» тощо. Взірцем 
його творчості є нещодавній вихід книги «Форте-
піанні п’єси для дітей та юнацтва» (Зошит І, Львів, 
2007). Усі п’єси в ній (43) згруповано у сім циклів 
за жанровою приналежністю: ІІІ. Колискові, ІV. Два 
танці; V. Веснянки; VІ. П’ять прелюдій і постлюдія; 
тематично-образного спрямування: І. Дитяча мозаї-
ка; ІІ. Бойківські образки, маленька сюїта; VІІ. Бой-
ківське весілля, сюїта у двох діях. Концепція збірки 
визначається, на думку мистецтвознавців, показом 
форм взаємодії фольклорного та професійного 
пластів музичного мислення. Самобутня музика, 
вміщена в цьому збірнику, насичена етнофонією, 
образною рельєфністю, яскравими інтонаціями, 
гармонічними та ритмічними знахідками [8, с. 116]. 
Його цикли «Бойківські образки» та «Бойківське 
весілля» спираються на фольклор, хоч і зв’язок з 
ним є опосередкованим, адже автор рідко користу-
ється цитатним матеріалом — його цікавлять дух, 
характер і традиції народного мистецтва, які пере-
дані сучасною яскравою мовою [15, с. 20].

Композитор Олександр Яковчук протягом усієї 
своєї творчої біографії цікавився музичними фоль-
клорними джерелами. В експедиціях він зібрав понад 
1500 пісень на території Хмельницької, Тернопіль-
ської та Чернівецької областей, досліджував україн-
ський фольклор у Словаччині та Югославії. Митець 
створив близько 300 обробок українських народних 
пісень для різних хорових складів. Він плідно спів-
працює з провідними хоровими колективами Украї-
ни та Західної Європи (Англія, Німеччина, Франція), 
США, Канади. 2006 р. у виконанні камерного хору 
«Хрещатик» (диригент Л. Бухонська) записано на 
двох компакт-дисках 26 обробок українських народ-
них пісень для мішаного хору a capella, серед яких 
колядки, щедрівки, обрядові, побутові, рекрутські 
пісні. У них майстер демонструє досконалу техніку 
хорового письма: голоси вирізняються мелодичніс-
тю, ритмічною та ладо-гармонічною індивідуальніс-
тю. Образна сфера вибудовується завдяки індивіду-
альному використанню у кожному голосі штрихової 
техніки. Композитор використовує просту двочас-
тинну форму з тональним планом d – es. Перший 
розділ завершується мелодичною активізацією всіх 
голосів, другий — (у тональності es) вирізняється 
індивідуалізацією і самостійним звучанням кожного 
голосу, що створює поліфонічне ціле [18, с. 168].

Ще один композитор, який працює на Воли-
ні, — Віктор Тиможинський. Його доробок склада-
ють музика до сценічних творів, оркестрові та фор-
тепіанні опуси, численні вокально-інструментальні 
композиції від мініатюр до масштабних полотен, 

твори для бандури-соло та ансамблів бандуристів. 
Окрему, більшу групу становлять мініатюри — об-
робки народних пісень та власні твори на фоль-
клорні тексти, а також фольклорні дійства («Кривий 
танець» та «Купайло») для мішаного хору a capella. 
Останній твір В. Тиможинського «Два хори rustico» 
містить хори «Дощ іде» та «Ой не рости, кропцю». 
Він продовжує неофольклорну лінію творчості 
композитора, представлену «Купайлом», «Кривим 
танцем» та ін. Підкресливши величезну кількість 
і водночас вражаючу взаємопов’язаність більшості 
силабіко-просодичних, мелодико-ритмічних, темб-
ро-фактурних мотивів-варіантів даного циклу, до-
слідник його творчості О. Коменда наголошує, що 
«Два хори rustico» В. Тиможинського демонстру-
ють фундаментальну залежність інтонаційної сис-
теми циклу від специфіки фольклорного (поліварі-
антного) мислення [19].

Розширення сфер відтворення української 
народної пісні пов’язано також із виступами на 
концертній естраді видатних оперних (Д. Гна-
тюк, М. Кондратюк, А. Кочерга, Є. Мирошничен-
ко, А. Солов’яненко та ін.) і народних (А. Кудлай, 
Р. Кириченко, Н. Матвієнко та ін.) виконавців та 
розповсюдженням різноманітних за складом і жан-
ровою спрямованістю вокально-інструментальних 
ансамблів, камерних вокальних колективів, акаде-
мічних ансамблів бандуристів. З кінця ХХ ст. відро-
джується автентична регіонально забарвлена мане-
ра співу («Древо», «Муравський шлях», «Бурдон», 
«Божичі») водночас із синтезом традицій хорового 
та народного театру й новаторством сценічного уті-
лення («Обереги») [7, с. 8–9].

Пошук нових форм відтворення народнопісен-
ного надбання йде синхронно з пошуками виходу 
з певного крихкого стану академічної музики, яка 
потерпає в наші дні не тільки від нестачі матеріаль-
них ресурсів та уваги влади, але і від кризи жанру. 
Спостерігаємо наближення оперного репертуару до 
сучасних потреб слухача, що звик до різножанро-
вої музики, яка масово постачається через телеба-
чення, радіо, Інтернет тощо. Академічна музика та 
фольклор опинилися в невигідному конкурентному 
середовищі поряд із такими жанрами, як джаз, рок, 
мюзикл та рок-опера. Низка українських компози-
торів вбачає вихід у розвитку рок-опери. Анастасія 
Комлікова в дисертаційному дослідженні надає хро-
нологічний перелік українських рок-опер. Виділи-
мо декілька з них: С. Бедусенко «Енеїда» (1986) та 
«Ярослав Мудрий» (2002), М. Захарова, О. Полян-
ський «Проповідник» (2002), О. Войтович, В. Май-
струк «Платний пляж на Стіксі» (2006), гурт «Грав-
лики Supersonics» «Полуденна ніч» (2007), І. Поклад 
«Ірод» (2011) українською та англійською мовами, 
Л. Волох «Лісова пісня» (2011–2012), Н. Любинець, 
О. Охрименко «Міф» (2014) [10, с. 182]. Фолькло-
ризм поряд із загальноєвропейським напрямком у 
розвитку жанру рок-опери зберігає свої позиції ана-
логічно до традиційної опери. 
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Найбільш показовою в цьому плані можна вва-
жати рок-оперу «Енеїда» Сергія Бедусенка, яка пе-
ребувала в репертуарі Національного академічного 
драматичного театру ім. І. Франка 18 років та витри-
мала 350 показів [12]. У ній можна побачити ритмо-
інтонаційну роботу народного мелосу в поєднанні 
з елементами сучасної популярної пісенної лірики, 
а також прагнення побудувати загальну драматур-
гію твору за принципами симфонічного розвитку. 
Український фольклор, узятий за основу, органічно 
співіснує з елементами арт- і джаз-року, реґі, блюзу 
і навіть репу (Речитатив Тибра) [10, с. 60]. Компо-
зитор використовує звучання акустичних струн-
но-смичкових інструментів, поступово вплітаючи 
електронні семпльовані тембри.

Рок-опера «Ярослав Мудрий» С. Бедусенка 
(лібрето написано у співавторстві з Р. Коломійцем) 
виникла на основі однойменної драматичної ви-
стави (І. Кочерга, 1944; друга редакція — 1946). 
На цей сюжет написали опери Ю. Мейтус (1972) і 
Г. Майборода (1973). Певні нефольклорні риси цієї 
рок-опери вбачаємо у восьмому номері другої дії 
(хор «Ой, ладо»), також дана стилістика переважає 
у хорових та вокально-хореографічних номерах. 
Міжчасовий інтонаційний зв’язок проводиться че-
рез квінтовий фонізм. Варто погодитись із думкою 
А. Комлікової про константність його авторського 
стилю, який тяжіє до арт-року із залученням фоль-
клорних мотивів, а рок-оперна творчість є прикла-
дом нефольклорного трактування жанру [10, с. 77].

Поєднання, на думку О. Берегової, рис академіч-
ної опери seria i buffa з рисами українського бурлеску 
створює поліфонічний театр абсурду, трагікомедію, 
відображає типову для постмодернізму гру стилів та 
зміну традиційних ролей в акті музичної комунікації, 
а також нові якості самої музики — гібридні форми, 
посилення ролі візуального чинника, естетику змі-
шування «високого» й «низького» [3, с. 8].

Висновки. Кризові явища у розвитку оперно-
го мистецтва, як і у використанні багатого народно-
пісенного надбання, ніхто з аналітиків не заперечує. 
Поява потужного потоку популярної музики, нерід-
ко дуже низької якості, різних стилів і жанрів, які 
є далекі від традиційної «серйозної» музики, скла-
дають для оперного мистецтва вкрай некомфортне 
конкурентне середовище. Одночасно космополі-
тичний характер подібного музичного продукту за-
грожує «змиттям» з репертуару фольклорних тек-
стів та мелосу.

Вивчення репертуару оперних театрів України 
доводить, що основна його частина є заповненою 
творами світової культури, певний відсоток нале-
жить українській класиці і невелику кількість скла-
дають опуси сучасних українських композиторів. 

Аналіз демонструє, що народнопісенна твор-
чість, а особливо фольклорне мислення, присутні 
на сучасній оперній сцені України. Неофолькло-
ризм як тенденція в розвитку національного опер-
ного мистецтва проявляється в творчості компози-

торів В. Зубицького, Є. Станковича, Г. Гаврилець, 
Л. Дичко, В. Кирейка, М. Ластовецького, О. Яков-
чука, В. Тиможинського, С. Бедусенка.

Водночас в оперному мистецтві наявні по-
стмодерні тенденції, які приносять із собою по-
лістилістику в мелосному полотні опусу та багато-
шаровість у сюжетній лінії. Вони проявляються в 
інноваційних варіантах інструментальної частини 
оперного музикування. Іноді має місце більш смі-
ливе експериментування: з’являються мюзикли і 
рок-опери, де народна традиційна пісенність доно-
ситься до слухача засобами року, джазу, реґі тощо.

Вихід на естрадну сцену академічних вико-
навців з народними піснями сприяє популяризації 
української фольклорної спадщини, а також збли-
женню академічного та народного виконання.

Отже, народнопісенне надбання не зникає зі 
сфери академічного виконання на оперній сцені, 
оскільки воно є основою фольклорного мислення 
українських композиторів. Експерименти ж у по-
шуках виходу з кризи, наявної у сфері традиційного 
оперного мистецтва, а також у музичному фолькло-
рі, обов’язково завершаться успіхом.
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