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ОСОБЛИВОСТІ ІКОНОГРАФІЇ 

КОМПОЗИЦІЇ «БЛАГОВІЩЕННЯ» 

В КИЇВСЬКИХ ТА ЛАВРСЬКИХ 

ІКОНАХ КІНЦЯ XVII — ПОЧАТКУ XIХ 

СТОЛІТТЯ

Рижова О. О. Особливості іконографії композиції 

«Благовіщення» в київських та лаврських 

іконах кінця XVII — початку XIХ століття. 
У статті наведено комплексний мистецтво-
знавчий аналіз ікон із сюжетом «Благовіщення» 
(КПЛ-Ж-2439, КПЛ-Ж-1698, КПЛ-Ж-1674) 
з фондів Національного Києво-Печерського 
історико-культурного заповідника. Як аналогії 
наводяться ікони «Благовіщення» з колекції 
Національного художнього музею (И-192) та праз-
никового ряду іконостаса церкви прп. Феодосія 
Печерського на Дальніх печерах Києво-Печерської 
Лаври. У результаті дослідження виявлено 
наступні особливості, притаманні іконографії 
події Благовіщення в іконописі Києва та 
Києво-Печерської Лаври кінця XVII — початку 
XIХ століття: загальна композиційна схема сю-
жету досить стійка і включає в себе зображен-
ня Богородиці (праворуч — з точки зору глядача) 
та Архангела Гавриїла (ліворуч); подія завжди 
відбувається у храмі. Інтер’єр храму визначений 
такими символічними деталями, як завіса, коло-
на, аналой із розкритою книгою; іноді інтер’єр 
прикрашений квітами. Присутність небесних сил 
позначається або хмарами і сяянням, або зобра-
женням херувимів. Богородиця зображується та-
кою, що сидить або стоїть перед аналоєм; Її глава 
або непокрита, або злегка прикрита на потилиці 
легкою накидкою. Архангел завжди зображується 
з гілкою лілії. Композиція доповнена сценою чи-
тання Богородицею Святого Письма. Фрагменти 
євангельського тексту (Лк. 1:28) або пророцтво 
Ісаї (Іс. 7:14) на книжкових розворотах також 
стають невід’ємною частиною іконографічного 
простору ікони. Щодо композиційної схеми сю-
жету в цілому, то формувалася вона під впливом 
європейських пам’яток (переважно італійських 
XV–XVI століття).

Ключові слова: ікони, іконографія, Благовіщення, 
Київ, Києво-Печерська Лавра.

Рыжова О. О. Особенности иконографии сюже-

та «Благовещение» в киевских и лаврских иконах 

конца XVII — начала XIХ века. В статье пред-
ставлен искусствоведческий анализ икон с сюже-
том «Благовещение» (КПЛ-Ж-2439, КПЛ-Ж-1698, 
КПЛ-Ж-1674) из фондов Национального Киево-Пе-
черского историко-культурного заповедника. Как 
аналогии привлекаются иконы «Благовещение» из 
коллекции Национального художественного музея 
(И-192) и праздничного ряда иконостаса церкви 
прп. Феодосия Печерского на Дальних пещерах Ки-
ево-Печерской Лавры. В результате исследования 
выявлены следующие особенности, присущие ико-
нографии события Благовещения в иконописи Ки-
ева и Киево-Печерской Лавры конца XVII — начала 
XIХ века: общая композиционная схема сюжета до-
статочно устойчива и включает в себя изображе-
ние Богородицы (справа — с точки зрения зрителя) 
и Архангела Гавриила (слева); событие всегда про-
исходит в храме. Интерьер храма обозначен та-
кими символическими деталями, как завеса, колон-
на, аналой с лежащей на нем раскрытой книгой; 
иногда интерьер украшен цветами. Присутствие 
небесных сил обозначается либо облаками и сияни-
ем, либо изображением херувимов. Богородица изо-
бражается сидящей или стоящей перед аналоем; 
Ее глава либо непокрыта, либо слегка прикрыта 
на затылке легкой накидкой. Архангел всегда изо-
бражается с веткой лилии. Композиция дополнена 
сценой чтения Богородицей Священного Писания. 
Фрагменты евангельского текста (Лк. 1:28) или 
пророчества Исаии (Ис. 7:14) на книжных разво-
ротах также становятся неотъемлемой частью 
иконографического пространства иконы. Что ка-
сается композиционной схемы сюжета в целом, то 
формировалась она под влиянием европейских па-
мятников (в основном итальянских XV–XVI века).

Ключевые слова: иконы, иконография, Благовеще-
ние, Киев, Киево-Печерская Лавра.

Ryzhova O. Iconography pecularities of the 

composition “Annunciation” in Kiev and Lavra icons 

from the end of the 17th century to early 19th century. 

Background. Iconography of icon painting in Kiev 
and the Kiev Pechersk Lavra from the end of the 17th 
to early 19th centuries is an understudied subject. Up 
to now researchers of the Ukraininian icon painting 
have not made any attempts to reveal iconographical 
pecularities of icons in Kiev and the Kiev Pechersk 
Lavra as a separate phenomenon. 
Objectives. The article contains a complex artistic analysis 
of icons depicting the Annunciation (KPL-ZH-2439, 
KPL-ZH-1698, KPL-ZH-1674) which are available in the 
National Kyiv-Pechersk Historical and Cultural Preserve. 
By analogy, the author examines the icons “Annunciation” 
from the collection of the National Museum of Art (I-192) 
and the Festival tier of the iconostas in the Feodisiy 
Pecherskiy church of the Far Caves of the Kiev Pechersk 
Lavra. To carry out the research the author has selected 
the icons originated in Kiev or Kiev Lavra. This fact allows 
not only completely describing the artistic peculiarity of 
every piece of art with the help of a comparative analysis, 
but also receiving the research results well-reasoned by 
scientifi c results.
Methods. The basis of the research lies in the principle 
of historicism and system comparative analyze. When 
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considering the issue, a complex approach supposed 
the combination of the following scientifi c methods: 

analytical – to study the state of the selected subject; 

system – to study museum collections, archieves and 

literature sources; attribute – to indicate time and 

place of the composition of a piece of art; comparative 

stylistic analyze of compositions – to outline certain 

peculiarities of pieces of art; iconographic which 

allowed tracing the changes in understanding the 

traditional method of painting developed within 

centuries in Kiev and Lavra pieces of art.

Results. As a result of the research, the author presented 

the following pecularities pertaining to the iconography 

related to the Annunciation in the icon painting of Kiev 

and the Kiev Pechersk Lavra from the end of the 17th 

to early 19th centuries. The composition of the subject 

is rather stable and it includes the fi gure of the Virgin 

(on the right-hand side of a person) and the fi gure of 

Archangel Michael (on the left-hand side) in most icons. 

The event is always held in church. The church interior 

is defi ned by such symbolic details as a curtain (or a 

ciborium with a curtain), column, lectern with an open 

book, candle; sometimes the interior is decorated with 

fl owers. Either clouds or shining or fi gures of cherubs 

convey the presence of God’s powers. The Virgin is 

depicted sitting or standing before the lectern. Her 

head is uncovered or slightly covered on the back of 

her head with a hood. The Archangel is always depicted 

holding a lily. The composition is supplemented by the 

scene which presents the Virgin reading the Holy Letter. 

The parts of the Gospel text (Mf. 1:22–23; Lk. 1:26–38) 

the prophecy of Isaiah (Is. 7:14) on pages become an 

inseparable part of icon painting. Sometimes icons 

include texts from The Prayer to the Virgin. A student’s 

image depicted the Annunciation from the collection 

of albums with training images of icon painting and 

painting workshop in Kiev-Pechersk Lavra of 18th 

century (“kuzbushky”) additionally testifi es to the 

constancy of the considered composition and its canon 

status as early as the middle of the 18th century.

The choice of objects and symbols in the composition 

is not occasional; they represent fi gures of the Mother 

of God from the Old Testament which appear in 

liturgical texts and interpretations of the Holy Father. 

For example, in the canon of the Annunciation of the 

Holy Virgin, the Virgin is called a candle, a divine 

serpent, a golden civet: “Яко многосветлую свещу

и богоделанен чертог, вижу Тя ныне, яко злат 

кивот” (Angel, song 7), “Яко одушевленному 

Божию кивоту” (Irmos). 1 The image of clouds also 

corresponds to the canon text: “во облаце легце 

прииде Иисус Пребожественный” (song 4, irmos). 

The church choice as the place of the event is also 

connected to the canon texts “церковь сотвори

Мя вместительну Бога, скинию богоукрашену, 

одушевлен храм наитием Пресвятаго Духа” (Holy 

Virgin, song 7). The church depiction is also related to 

the images of the Old Testament Jerusalem Church and 

the New Testament Church, the feast of which is foreseen 

at the moment of the embodiment of God. The Mother 

of God becomes glorious as an animated temple, where 

the God lives. Creating the temple curtain correlates 

with the formation of God’s Word in fl esh (song 8 of the 

Great Canon of Saint Andrew Crete).

1 Тексти релігійного характеру наводяться церковнослов’янською 
мовою.

Conclusions. Taking into account the above-mentioned 

information, it is possible to state that the desire to 

separately consider the symbolism of feast and special 

piety attitude towards the Divine Word are the features 

of the iconography of the Annunciation plot in icon 

painting of Kiev and the Kiev Pechersk Lavra from 

the end of the 17th to early 19th centuries. As to the 

composition of the plot as a whole, it was formed under 

the infl uence of European pieces of art (predominantly, 

Italian ones from 15–16 centuries).

Keywords: icons, iconography, Annunciation, Kiev, 

Kiev Pechersk Lavra.

Постановка проблеми. Іконографія 

пам’яток іконопису Києва та Києво-Печерської 

Лаври кінця XVII — початку XIХ століття є те-

мою маловивченою. З боку дослідників укра-

їнської ікони ще не було спроб розкрити іконо-

графічні особливості композицій ікон Києва та 

Києво-Печерської Лаври як окреме явище.

Таким чином, актуальність даної публіка-

ції полягає в тому, щоб із залученням історичних, 

архівних і літературних джерел, іконографічного 

матеріалу, фактологічного опрацювання творів 

поглибити знання про іконопис Києва та Киє-

во-Печерської Лаври кінця XVII — початку XIХ 

століття. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 

Питання складання стилю і іконографії лавр-

ського та київського іконопису вперше були по-

рушені в роботах дослідників зламу XIX–XІX 

століть (М. П. Істомін) [7, с. 65–75; 8, с. 34–89; 

9, с. 291–310, 10, с. 311–314], де живопис Киє-

во-Печерської Лаври розглядається як «одна зі 

сторінок в історії мистецтва, що розкриває нам 

зіткнення двох культур... візантійсько-російської 

та західно-латинської» (М. П. Істомін) [7, с. 74]. 

Подальші публікації з питань іконографії та сти-

лю в лаврському іконописі стосувалися малюнків 

із учнівських альбомів («кужбушек») майстерні 

Києво-Печерської Лаври (П. М. Жолтовський) 

[5; 6, с. 69–74], зображень прп. Антонія і прп. Фе-

одосія (О. В. Лопухіна, І. О. Ходак) [13; 14; 26], 

окремих сюжетів у лаврських пам’ятках — «Спас 

Недріманне Око» (О. В. Адамович) [1], «Собор 

Преподобних Печерських святих» (Г. О. Бєлі-

кова) [3], «Тайна вечеря» і «Різдво Богородиці» 

(О. В. Пітателєва) [19; 20], «Успіння Богородиці» 

(О. В. Лопухіна) [15]. 

Метою даної роботи є аналіз композиції ікон 

із зображенням події Благовіщення і виявлення 

особливостей, властивих іконографії даного сю-

жету в іконописі Києва та Києво-Печерської Лав-

ри кінця XVII — початку XIХ століття.

Виклад основного матеріалу досліджен-

ня. У статті наведено комплексний мистецтво-

знавчий аналіз ікон із сюжетом «Благовіщення» 
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(КПЛ-Ж-2439, КПЛ-Ж-1698, КПЛ-Ж-1674) із 

фондів Національного Києво-Печерського істо-
рико-культурного заповідника. Як аналогії наве-
дено ікони «Благовіщення» з колекції Національ-
ного художнього музею (И-192) та празникового 
ряду іконостасу церкви прп. Феодосія Печерсько-
го на Дальніх печерах Києво-Печерської Лаври. 
Для дослідження відбиралися ікони, що мають 
фіксоване київське або лаврське походження. 
Така обставина дає змогу не лише найповніше 
розкрити художню своєрідність кожного твору за 
допомогою порівняльного аналізу, а й отримати 
результати дослідження з достатнім обґрунтуван-
ням наукових результатів.

Ікона «Благовіщення» (мідь, олійна техні-
ка живопису, 51 × 58 × 0.2, КПЛ-Ж-2439) (іл. 1), 
яка зберігається у НКПІКЗ і надійшла з Ближ-
ніх печер Києво-Печерської Лаври, є найбільш 
ранньою з групи києво-лаврських пам’яток. За 
результатами реставрації та техніко-технологіч-
них досліджень ікона датується першою чвертю 
XVIII століття [24]. На мідній пластині у формі 
квадрифолі зображено Діву Марію (праворуч), 
що сидить за вкритим тканиною столиком перед 
розкритою книгою. Діва Марія вбрана в черво-
ну туніку і зелений плащ; на Її главі легка не-
велика білосніжна хустка, яка трохи прикриває 
тім’я і огортає шию. Права рука Її притиснута 
до грудей, ліва, з розкритою долонею, відведена 
вбік. Зліва від Богородиці зображений архангел 
Гавриїл, що сходить до неї по хмарах. У лівій руці 
архангела ― біла лілея, здійнятою правицею він 
вказує на голуба ― символ Св. Духа. Архангел 
одягнений у коротку туніку із золотної, прикра-
шеної квітковим узором тканини, світло-малино-
вий стихар та довгий червоний плащ. Дія відбу-
вається в інтер’єрі, на що вказують фрагментарне 
зображення визолоченого ківорія з оксамитовою 
завісою та золота колона. Але привертає до себе 
увагу розімкнена композиція, що насичена пові-
трям і світлом, із мінімумом матеріальних пред-
метів (колона, завіса, стіл); тобто інтер’єр не має 
чітких меж, а навпаки, наче потопає у хмарах, 
тане в повітрі. Подібне композиційне рішення 
неначе відповідає рядкам стихири свята: «Зем-
ная быша Небо» (тобто «земна стала небом»). 
Напівутрачений напис, що є на стрічці, розташо-
ваній у нижній частині композиції, ― це текст 
молитви до Пресвятої Богородиці: «Богородице 

Дево, радуйся, благодатная Марие, [Господь с 
Тобою, Благословенна Ты в женах и благословен 
Плод чрева Твоего], яко [Спаса родила] еси 
[душ] наших». Молитва базується на привітанні 
Архангела Гавриїла Діві Марії в момент Благо-
віщення (Лк. 1:26–38). Напис на сторінках роз-
горнутої книги, яка лежить перед Богородицею, ― 

це фрагмент тексту Євангелія від Матвія: «[Сие же 
все бысть, да сбудется реченное от Господа про-
роком, глаголющим:] се, Дева во чреве приимет и 

родит Сына, и нарекут [имя Ему Еммануил, еже 
есть сказаемо: с нами Бог]» (Мф. 1:22–23). Апос-
тол Матвій у своєму Євангелії, говорячи про Різд-
во Христове, наводить пророкування Ісаї: «Сегó 
рáди дáстъ Госпóдь сáмъ вáмъ знáменiе: сé, Дѣва 
во чрéвѣ зачнéтъ и родитъ Сына, и наречéши имя 
Емý Емманýилъ:» (Іс. 7:14). 

Металева основа ікони, її компактна форма 
і невеликий розмір, а також форма квадрифолі 
свідчать про те, що, ймовірно, ікона знаходилася 
в празниковому ряду іконостаса однієї з печерних 
лаврських церков або кріпилася там же на Цар-
ських вратах. Витончений тонкошаровий живо-
пис із вишуканими градаціями кольору і великою 
кількістю сусального золота, срібла і кольорових 
лаків, насиченість зображення фрагментами бо-
гослужбових текстів додатково засвідчують лавр-
ське походження ікони.

Ікона «Благовіщення» (дерево, олійна тех-
ніка живопису, 142 × 102 × 6.5, КПЛ-Ж-1698, 
НКПІКЗ) (іл. 2) з Братського монастиря датуєть-
ся 1740 р. [2; 18, с. 25; 21, с. 112–113; 23, с. 282], 
тобто фактично тим самим часом, що й ікона з 
Лаврських печер. Зображення на іконі наповне-
не такою ж урочистістю, як і на іконі з Лаври, 
але дія відбувається в інтер’єрі монументального 
храму. На другому плані зображена апсида на-
півкруглої форми з трьома витягнутими по вер-
тикалі вікнами і фланкуючими її бічними потуж-
ними квадратними стовпами. Підсилює схожість 
із вівтарем і стіл, накритий подвійною тканиною 
синього і кіноварного кольору, розташований по 
центру на зразок престолу. На першому плані, 
тобто у передвівтарному просторі, солії, з бо-
ків від престолу, розташовані фігури Богоматері 
(праворуч, із точки зору глядача) та Архангела 
(ліворуч). Діва Марія стоїть на узвишші. Її лик і 
вся фігура звернені до вісника, і долоні розкриті 
назустріч у приймаючому жесті. Зліва від Богоро-
диці ― масивний визолочений аналой із розгор-
нутою книгою, що лежить на ньому, і така ж по-
тужна гладка кругла колона. Позаду Її ― пишне 
крісло з різьбленими золоченими ніжками і спин-
кою. Знаковим є розташування Діви Марії між 
престолом храму, що символізує Хресну Жертву 
Спасителя, і аналоєм із книгою, де зазвичай на-
ведено фрагмент тексту Євангелія з включеним 
у нього пророцтвом про народження Христа від 
Діви (але у даному разі розворот книги не містить 
тексту). Богородиця одягнена у синю туніку і чер-
воний плащ із дорогих прикрашених золотною 
вишивкою тканин; голова Її не покрита. Архангел 
Гавриїл, який злітає з небес до Богородиці, зобра-
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жений на хмарі. Правицею він благословляє три-
перстям Діву Марію, а в лівій тримає лілію. Його 
одяг, так само як і одяг Богородиці, вирізняється 
багатством і пишнотою: рожевий хітон, зелений 
плащ, золота туніка оздоблені вишуканою зо-
лотною вишивкою. Поверх туніки — перлового 
кольору перев’язь із застібкою-фібулою у вигляді 
квіткової розетки. З розверстих небес широким 
потоком ллється сяйво, яке заповнює весь простір 
храму. У найвищій точці, небесному сегменті блі-
дого червоного кольору, ширяє голуб — символ 
Святого Духа. Навколо Духа Святого зображені 
сили небесні — Херувими і Серафими. Насиче-
ність зображення символікою Трійці (три вікна 
у вівтарі, три перста в благословляючому жесті 
Архангела, зображення Херувимів і Серафимів 
як відсилання до видіння Ісаї (Іс. 6:3) і як знак 
присутності Господа в поєднанні із зображенням 
Духа Святого і престолом як символом Хресної 
Жертви Христа) надає традиційній іконографії 
Благовіщення додатковий зміст, пов’язаний із 
Трійцею. Перша ж із присвячених святу Благо-
віщення стихир вечерні — стихира на «Госпо-
ди воззвах» — розпочинається словами: «Совет 
превечный открывая Тебе, Отроковице, Гавриил 
предста…». У цих словах полягає одна з основ 
розуміння смислу свята. «Совет превечный» пе-
ребуває у згоді єдиної волі Трьох Божественних 
Осіб Пресвятої Трійці: Отця, Сина і Святого 
Духа. Тобто «через Благовіщення Ангела стає ві-
домим “Совет Вышняго”, первинний і істинний, 
таїнство, раніше віків визначене Отцем, яке про-
водиться всевідаючим Богом, передбачене проро-
ками, нині ж стало явним: Бог (Слово) вочелове-
чився, прийнявши плоть від Діви — “во утробу 
вселися Девичу предочищенную Духом”» [28]. 
Гранична насиченість композиції сюжету сим-
волікою засвідчує про бажання автора іконогра-
фічної програми ікони максимально візуалізува-
ти свято. А загальна композиція нагадує схему 
розміщення фігур у просторі храму, коли зобра-
ження Богоматері і Архангела поміщаються на 
західних гранях східних підбанних стовпів, на 
межі вівтаря й основної частини храму, причому 
зображення Архангела розташовується на лівій 
опорі, а Богоматері — на правій. Обидві фігури 
виявляються, таким чином, розділені широким 
арочним отвором, що веде у вівтарний простір 
(див., наприклад, композицію «Благовіщення» у 
Софії Київській).

Особливістю живопису цієї ікони є викорис-
тання майстром техніки a la prima: лики Гавриїла, 
Марії, головки херувимів виконані в живописній 
картинній (а не іконній) манері; фарби змішу-
ються на палітрі і наносяться пастозно, сліди від 
кисті не загладжуються, фактура поверхні за-

лишається відкритою. Ще однією особливістю 
зображення є використання в живописі поряд із 
олійними фарбами сусального срібла і золота: 
сріблом виконані промені, що сходять на Марію і 
Гавриїла; позолотою типу «двійник» (склеєні між 
собою листочки срібла і золота) виконані вишу-
кані орнаменти на одязі Архангела і Богородиці, 
тканини столу, обріз книги. 

Ікона «Благовіщення» (дерево, олійна тех-
ніка живопису, 107 × 67.5 × 7, інв. № И-192, 
НХМУ) (іл. 3) з Київської Борисоглібської церк-
ви [25, с. 239] датується другою половиною XVIII 
століття, за композицією і колоритом є близька до 
ікони з Братського монастиря. Але фігури Архан-
гела і Богородиці максимально укрупнені, і їх зо-
браження займає практично весь простір ікони. 
Апсида на другому плані, зображення якої повто-
рює композицію з ікони з Братського монастиря, 
мало проглядається. У правій частині ікони зо-
бражена Богородиця, яка сидить у кріслі; загальна 
форма крісла так само запозичена із зображення 
на іконі з Братського монастиря. Перед Дівою — 
стіл, накритий червоною скатертиною, на столі 
лежить розкрита книга. Частина тексту на роз-
вороті книги — «Величит душа Моя Г[оспода, и 
возрадовался дух Мой о Бозе Спас]е Моем, яко 

призре на смирение рабы Своея» — є євангель-
ська пісня Богородиці (Лк. 1:46–55). Будучи од-
ночасно прославою Божої Матері і Її висловом, 
ця пісня посідає в православному богослужінні 
важливе місце і є одним із основних текстів утре-
ні (ранкове богослужіння). Долоню лівої руки Бо-
городиці прикриває текст; Її права рука, зігнута в 
лікті, — перед грудьми. Лик Пречистої звернений 
до Архангела. На Марії — золотий хітон, прикра-
шений орнаментом, і срібна туніка з синім відтін-
ком. На Її главі — легка накидка білого кольору. 
За спиною Богородиці розташований балдахін із 
масивним наметом червоного кольору і різьбле-
ним золоченим оздобленням, важкими зеленими 
портьєрами, оповитими навколо колон. Архангел 
Гавриїл зображений стоячим на землі та ледве її 
торкаючись, із розкритими крилами. Правицею 
він вказує на Духа Святого, а в лівій тримає лі-
лейну гілку. Його золота туніка прикрашена ви-
шиваними пишними квітами троянд і гвоздик, 
хітон срібний, із синім відтінком. Угорі, в золото-
му сяйві розверстих небес, ширяє голуб, символ 
Духа Святого, але сили небесні (херувими і сера-
фими) відсутні.

Живопису ікони притаманні простота, мону-
ментальність і відкрита декоративність. Плоско-
сті одягу виконані з цілих листочків сусального 
срібла (гіматій Богородиці і хітон Архангела) 
або золота (хітон Діви Марії і туніка Архангела) 
і розписані кольоровими лаками. Такими ж ся-
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ючими золотими площинами виглядають німби 
і небеса. Іконописець акцентує тему чистоти 
Богородиці, розміщуючи біля Її ніг кошичок із 
квітами і бутонами троянд, оповитими білою 
прозорою стрічкою.

Ікона «Благовіщення» (мідь, олійна техніка 
живопису) з празникового ряду іконостаса церк-
ви прп. Феодосія Печерського на Дальніх пече-
рах Свято-Успенської Києво-Печерської Лаври 
(іл. 4) датується часом спорудження іконоста-
са, тобто 1760–1762 роками [27]. У «Головному 
церковному і ризничому описі Дальніх печер 
Києво-Печерської Лаври, складеному 1893 р.»  
ікони празникового ряду іконостаса згадуються 
однією фразою: «Над местными иконами в анта-
блементе изображены живописью в малом виде 
дванадесятые праздники каждый отдельно» 2 
[17, с. 12]. Композиція ікони вирізняється просто-
тою і в основних рисах збігається з іконографією 
вищерозглянутих ікон «Благовіщення» з фондів 
НКПІКЗ, Братського монастиря і Борисоглібської 
церкви. Богоматір зображена праворуч, такою, що 
стоїть, за масивним столом, який накритий чер-
воною скатертиною і має форму, дуже довгасту 
по горизонталі. Глава Її нахилена додолу, прави-
цею Вона вказує на розгорнуту книгу, а ліву сми-
ренно тримає біля грудей. Марія вбрана в хітон 
вишневого відтінку і зелений плащ на червоній 
підкладці. Главу, точніше потилицю, прикриває 
легка накидка, яка сходить на опліччя. Богороди-
ця перебуває на узвишші. Ліворуч стоїть Архан-
гел Гавриїл, правицею вказуючи на Духа Святого 
у вигляді голуба, а в лівій тримаючи гілку лілії. 
Вбрання Архангела є традиційним: хітон, туніка 
і плащ, що багато орнаментовані золотом і виши-
ваними квітами. Стіна храму на другому плані з 
масивним панорамним вікном і пейзажем запози-
чені з ікони з Братського монастиря та Борисо-
глібської церкви. Масивна оксамитова портьєра 
над Дівою Марією і яскраве сяяння з золота і срі-
бла навколо Святого Духа також є традиційними 
елементами києво-лаврської іконографії. 

Ікона «Благовіщення» (живопис — мідь, 
амальгамна позолота, олійна техніка, 32.5 × 34.5; 
різьблення — дерево, левкас, сусальна позолота, 
74 × 60, КПЛ-Ж-1674, НКПІКЗ), що датується 
кінцем третьої чверті XVIII ст. (не раніше 1769 р.) 
(іл. 5), є частиною аналоя-проскінітарія з церкви 
Воздвиження Чесного Хреста на Ближніх печерах 
Свято-Успенської Києво-Печерської Лаври [22]. 
Зображено постаті на повен зріст Діви Марії (лі-
воруч) та Архангела Гавриїла (праворуч). Богоро-
диця, що одягнена у червону туніку та блакитний 
2  Орфографія архівного документа збережена повністю, текст подано 

мовою оригіналу з певною адаптацією до сучасної: літера «і» 
змінена на «и», « » на «е», в кінці слів прибрано «єри» (ъ) [17, с. 7].

плащ, стоїть спиною до аналою зі складеними на 
грудях руками; на Її главі легка прозора хусточка, 
яка ледве прикриває потилицю. На аналої, який 
освітлюється запаленою свічкою, лежить розкри-
та книга, де написано текст пророцтва Ісаї: «[Сегó 
рáди дáстъ Госпóдь сáмъ вáмъ знáменiе:] сé, Д ва 

во чрéв  зачнéтъ и родитъ Сына, и наречéши имя 

Емý Емманýилъ: не же несть ска […]» (Іс. 7:14). 
Діва Марія перебуває на певному підвищенні, ко-
тре за формою нагадує амвон. Архангел Гавриїл 
із лілеєю в лівій руці правою вказує на голуба, що 
символізує Св. Духа. Дія відбувається неначе на 
порозі храму; переддвір’я храму оповите хмарою 
та завісою. Бокова колона в основі має виступ, на 
якому розміщена пишна гілка троянди з трьома 
розквітлими білими квітами.

Вибір предметів-символів у композиціях 
не можна назвати випадковим; це є старозавіт-
ні прообрази Божої Матері, які зустрічаються 
і в богослужбових текстах і тлумаченнях свя-
тих отців. Наприклад, у тексті канону Благові-
щення Пресвятої Богородиці Діва називається 
свічею, божественним чертогом, золотим ківо-
том: «Яко многосветлую свещу и богоделанен 
чертог, вижу Тя ныне, яко злат кивот» (Ангел, 
пісня 7), «Яко одушевленному Божию кивоту» 
(Ірмос). Зображення хмар також відповідає ряд-
кам канону: «…во облаце легце прииде Иисус 
Пребожественный» (пісня 4, ірмос). Вибір храму 
як місця події також має зв’язок із текстами ка-
нону: «…церковь сотвори Мя вместительну Бога, 
скинию богоукрашену, одушевлен храм наитием 
Пресвятаго Духа» (Богородиця, пісня 7). Зобра-
ження храму також співвідноситиметься з обра-
зами старозаповітного Єрусалимського храму і 
Церкви Нового Заповіту, торжество якої перед-
бачається в момент Боговтілення. Сама Богома-
тір прославляється так само як «одушевлений 
храм», де живе Господь. Створення Богоматір’ю 
храмової завіси співвідноситься зі становленням 
Божого Слова плоттю (пісня 8 Великого канону 
преп. Андрія Критського). 

Учнівський малюнок із зображенням «Бла-
говіщення» (папір, туш, акварель, олівець; моно-
грама «ГР» в нижньому лівому кутку) з колекції 
альбомів навчальних малюнків іконописної та 
малярської майстерні Києво-Печерської Лаври 
XVIII ст. («кужбушки») [11, арк. 81] додатково 
вказує на сталість розглянутої композиції сюжету 
«Благовіщення» і на перебування її вже у статусі 
канону на середину XVIII століття. За висловом 
О. Ф. Лосєва, канон, який є «відтворення певного 
оригіналу і зразка, будучи водночас і оригіналом, 
і зразком для різноманітних його відтворень» 
[16, с. 13]. 
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Іл. 5. Благовіщення. Ікона. 
Живопис — мідь, амальгамна 

позолота, олійна техніка, 
32.5 × 34.5. Різьблення — дерево, 

левкас, сусальна позолота, 74 × 60. 
Кінець третьої чверті XVIII ст. (не 

раніше 1769 р.). Частина аналоя-
проскінітарія з церкви Воздвиження 
Чесного Хреста на Ближніх печерах 
Свято-Успенської Києво-Печерської 

Лаври. НКПІКЗ, КПЛ-Ж-1674

Іл. 1. Благовіщення. Ікона. Мідь, олійна техніка, сусальне 
золото, срібло, кольорові лаки. 51 × 58. Перша чверть 

XVIII ст. З Ближніх печер Києво-Печерської Лаври. НКПІКЗ, 
КПЛ-Ж-2439

Іл. 2. Благовіщення. Ікона. Дерево, олійна 
техніка, сусальне золото, срібло, кольорові лаки. 

142 × 102. 1740 р. З Братського монастиря 
м. Київ. НКПІКЗ, КПЛ-Ж-1698

Іл. 3. Благовіщення. Ікона. Дерево, 
олійна техніка, сусальне золото, 

срібло, кольорові лаки. 107 × 67.5. 
Друга половина XVIII ст. 

З Борисоглібської церкви м. Київ. 
НХМУ, И-192

Іл. 4. Благовіщення. Ікона. Мідь, 
олійна техніка, сусальне золото, 

срібло, кольорові лаки. 15.5 × 18.5. 
1760–1762 рр. З празникового ряду 
іконостаса церкви прп. Феодосія 
Печерського на Дальніх печерах 

Києво-Печерської Лаври
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Наукова новизна роботи полягає у тому, 
що ґрунтуючись на результатах комплексних 
архівних, бібліографічних, іконографічних та 
техніко-технологічних досліджень, виявлено 
іконографічні особливості, властиві композиції 
сюжету Благовіщення в іконописі Києва та Киє-
во-Печерської Лаври кінця XVII — початку XІХ 
століття.

Висновки. У результаті дослідження вияв-
лено наступні особливості, притаманні іконогра-
фії події Благовіщення в іконописі Києва та Киє-
во-Печерської Лаври кінця XVII — початку XIХ 
століття. Загальна композиційна схема сюжету 
досить стійка і включає в себе зображення Бого-
родиці (праворуч — з точки зору глядача) та Ар-
хангела Гавриїла (ліворуч) у більшості компози-
цій. Подія завжди відбувається у храмі або в його 
переддвір’ї. Інтер’єр храму визначений такими 
символічними деталями, як завіса (або ківорій 
із завісою), колона, аналой із розкритою книгою, 
свічка; іноді інтер’єр прикрашений квітами. При-
сутність небесних сил позначається або хмарами 
і сяянням, або зображенням херувимів. Богоро-
диця зображується такою, що сидить або стоїть 
перед аналоєм; Її глава або непокрита, або злегка 
прикрита на потилиці легкою накидкою. Архан-
гел завжди зображується з гілкою лілії. Компо-
зиція доповнена сценою читання Богородицею 
Святого Письма. Фрагменти євангельського тек-
сту (Мф. 1:22–23; Лк. 1:26–38) або пророцтва Ісаї 
(Іс. 7:14) на книжкових розворотах також стають 
невід’ємною частиною іконографічного просто-
ру ікони. Іноді в образотворчий простір ікони 
входять тексти Богородичних молитов. Виходячи 
з вищевикладеного, можливо говорити про те, що 
бажання гранично візуалізувати символіку свята 
та особливий пієтет перед Словом є особливостя-
ми іконографії сюжету Благовіщення в іконописі 
Києва та Києво-Печерської Лаври кінця XVII — 
початку XIХ століття. Щодо композиційної схеми 
сюжету в цілому, то формувалася вона під впли-
вом європейських пам’яток (переважно італій-
ських XІV–XVI ст.).

Перспективами подальших розвідок у да-

ному напрямку є розгляд пам’яток київського 
та лаврського іконопису кінця XVII — початку 
XIX ст. у хронологічній послідовності, а також 
систематизація матеріалу, на базі якого можна 
буде дослідити і зробити типологічні узагальнен-
ня та практичні зауваження щодо питання осо-
бливостей складання києво-лаврської іконографії 
та стилістики цього періоду.
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