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Косів Р. Р. Двобічні ікони риботицьких майстрів
1690–1730-х років: призначення, іконографія
та художні особливості. У статті розглянуто
ікони з двобічним зображенням 1690–1730-х рр.
авторства майстрів осередку церковного ми-
стецтва у містечку Риботичі поблизу Перемишля
на етнографічній території Надсяння (тепер —
Польща), який був активним у другій пол. XVII —
першій пол. XVIII ст. До авторства риботицьких
майстрів ікони віднесено на підставі характерної
стилістики малярства та виконання декоратив-
них різьблених елементів обрамлення. З’ясовано,
а в деяких випадках висунуто гіпотезу про при-
значення таких творів у храмі, простежено їхню
іконографію та специфіку мистецького виконання.

Ключові слова: двобічні ікони 1690–1730-х рр.,
риботицький осередок церковного мистецтва,
іконографія, художні особливості.

Косив Р. Р. Двусторонние иконы рыботицких ма-
стеров 1690–1730-х годов: назначение, иконогра-
фия и художественные особенности. В статье
рассмотрены иконы с двусторонним изображени-
ем 1690–1730-х гг. авторства мастеров церков-
ного искусства в городе Рыботичи вблизи Пере-
мышля на этнографической территории Надсянье
(ныне — Польша), который был активным во вто-
рой пол. XVII — первой пол. XVIII в. К авторству ры-
ботицких мастеров иконы отнесены на основании
характерной стилистики живописи и декоратив-
ных резных элементов обрамления. Выяснено, а в не-
которых случаях выдвинута гипотеза о назначении
таких произведений в храме, прослежены их иконо-
графия и специфика художественного исполнения.

Ключевые слова: двусторонние иконы 1690–
1730-х гг., рыботицкий центр церковного искус-
ства, иконография, художественные особенности.

Kosiv R. 1690–1730s Double-sided Icons Painted
by Rybotychi Masters: Purpose, Iconography, and
Artistic Features.
Problem statement. A separate element of the church
arrangement is the double-sided icon. The use of

such works has been known since the Byzantine
period. Double-sided icons can have different shapes,
iconography, framing, size, and the way of exhibiting
in a church, depending on the purpose and dominant
tendencies in the church art. Each epoch is marked
by the peculiarities of the church arrangement,
which is connected with its symbolism, services,
and characteristic features of the rite. Exploring
the arrangement of the Ukrainian churches of the
Eastern rite throughout the history of its development
we can observe that some of its elements completely
disappeared, and some have changed their shape under
the infl uence of various circumstances.
The topicality of the research is determined by the
problem of comprehensive study of the arrangement
of Ukrainian churches in terms of the interrelation of
artistic and iconographic features of works. Another
topical issue is the study of the church art in various
ethnographic regions of Ukraine in the different histori-
cal periods, which will us to understand the peculiari-
ties of the arrangement and to trace certain differences
caused by various factors, fi rst of all, by some ritual nu-
ances, which in their turn are caused by denominational
belonging. To create a synthetic review of the arrange-
ment of churches it is necessary to analyze analytically
individual groups of monuments that reveal regional
features of church art. Some of the most prolifi c masters
who worked on the complex decorations of the churches
of the former Peremyshl and Mukacheve dioceses of the
Ukrainian church of the Eastern rite in the second half
of the 17 th – the fi rst half of the 18th c. were painters and
carvers from the town of Rybotychi near Peremyshl in
the ethnographic area of Nadsiannia (now Poland).
The aim of the article is to consider the purpose,
iconography and artistic performance of the double-
sided icons by 1690–1730s Rybotychi masters, which
stand out among such works by other Ukrainian art-
ists, to identify types of these monuments and their fea-
tures in the context of the contemporary development
of church art. The double-sided icons by the Rybotychi
masters as a homogeneous group of monuments were
not considered separately; most of the monuments are
now introduced for scientifi c use for the fi rst time.
There are a little more than a dozen of the double-
sided icons of the stylistics of Rybotychi masters of the
1690–1730s that are known to us. No such monuments
by the same artists of earlier or later periods have
been found. This is a small quantity, compared with
the surviving processional crosses by the Rybotychi
masters, and even church banners, which, because of
the material, came out of use very soon, which suggests
that the artists did not specialize in the production of
such works. According to the subject, the double-sided
icons of the 17th–18th centuries can be divided into two
main groups: icons depicting evangelical or allegorical
scenes, the image of the Virgin Mary, Christ or saints
on both sides, and those of the epitaph, founder or vo-
tive intent, on one side of which there was a portrait
image of the person who ordered the icon or a person
in whose memory the icon was ordered.
Based on the study of works and archival sources, it
was found that double-sided icons could have a fi xed
place in the church and not belong to “movable ob-
jects”. They could be placed in the openings of the roy-
al doors or hung in the nave or narthex of the church.
Double-sided icons could be a part of the tabernacle on
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the altar in the sanctuary of the church. Epitaph icons
can be distinguished by iconography and inscriptions;
such icons are usually not large. They, in our opinion,
were not used in processions, and neither were they
displayed on the analogion for veneration. They are
supposed to have been hung permanently in the nave
or narthex of the church. Icons with founder images
or images of members of church brotherhood could be
processional, but no such icons by Rybotychi masters
are known to us.
Processional icons, depending on their appearance and
design, could be placed on the analogion or placed in
a vertical position on a pole or stand in the church.
Their place was not exactly defi ned. According to the
inventory descriptions of the churches of Peremyshl
diocese of the 18th c. it is known that processional
icons could be placed in the nave, sanctuary and in the
narthex. There were separate double-sided icons that
were hung in a fi xed place.
It should be noted that, if, say, in case of the artists of the
Sudova Vyshnia painting center, the shape, size and way
of painting of the double-sided icons were established,
then the shape of such icons by Rybotychi masters varied:
rectangular, oval, octagonal, rectangular; trapeziform
or oval at the top. In our opinion, the different shape
and size of these icons are due to different purposes of
works. Some icons have a frame of simple slats, while
others – with a rich through-carved work. There is also
various iconography of Rybotychi double-sided icons,
so it is diffi cult to trace certain tendencies, as it can be
done with church banners or processional crosses by
these masters, which were characterized by images of
well-established subject matter.
Conclusion. An overview of the 1690–1730s double-
sided icons painted by the Rybotychi masters confi rmed
our hypothesis that such icons in the arrangement of
the churches of that time served various functions.
There are double-sided icons which were a part of the
tabernacle on the altar in the sanctuary standing out
among them. The shape of such tabernacles was bor-
rowed from the Latin tradition, but in the Latin church-
es, due to the ritual, altars were placed by the wall of
the sanctuary and could not be walked around, which
was determined by the rite. In the churches of the East-
ern tradition, the altar is in the center of the sanctu-
ary, so that it can be walked around. Accordingly, the
tabernacles with double-sided icons from the aesthetic
and symbolic point of view were more justifi ed than
those in which the reverse was an ordinary board
with wooden pins. As it was observed, the shape and
decorations of the double-sided processional icons by
the Rybotychi masters refl ect the artistic tastes of the
time and testify to the evolution of such works in the
uniate churches of the fi rst half of the 18th c. With rare
historical evidence about certain persons are endowed
epitaph icons.

Keywords: double-sided icons of 1690–1730s, Ryboty-
chi centre of church art, iconography, artistic features.

Постановка проблеми. Окремим елемен-
том облаштування храму є ікони з двобічним зо-
браженням. Використання таких творів відоме
від візантійського періоду й до сьогодні. Двобіч-
ні ікони можуть мати різну форму, іконографію,
обрамлення, розмір, спосіб експонування у церк-

ві залежно від призначення та панівних тенден-
цій розвитку церковного мистецтва. Кожна епоха
виділяється притаманними їй особливостями об-
лаштування храму, що пов’язано із його симво-
лікою, богослужбами та особливостями обряду.
Досліджуючи облаштування українських храмів
східного обряду впродовж історії розвитку, може-
мо спостерегти, що окремі його елементи взагалі
зникли, деякі змінили свою форму під впливом
різних обставин.

Актуальність дослідження зумовлена про-
блемою комплексного вивчення облаштування
українських церков у взаємодії різних елементів
цього облаштування, взаємозв’язку їхніх худож-
ніх та іконографічних особливостей. Актуаль-
ним залишається вивчення церковного мистецтва
різних етнографічних регіонів України у різний
історичний період, що дозволяє зрозуміти осо-
бливості облаштування храмів та простежити
відмінності, спричинені різними факторами,
насамперед деякими обрядовими розбіжностя-
ми, що зумовлені конфесійною приналежністю.
Для створення синтезного огляду облаштування
храмів, необхідно аналітично опрацювати окре-
мі групи пам’яток, що розкривають регіональні
особливості церковного мистецтва. Одними із
найбільш плідних майстрів, що працювали над
комплексною оздобою храмів бувших Перемись-
кої та Мукачівської єпархій української церкви
східного обряду у другій пол. XVII — першій
пол. XVIII ст. були малярі та різьбярі з містечка
Риботичі поблизу Перемишля на етнографічній
території Надсяння (тепер — Польща).

Метою статті є розглянути призначення,
іконографію та художнє виконання ікон із дво-
бічно мальованим зображенням, авторства ри-
ботицьких майстрів 1690–1730-х рр., що виді-
ляються серед таких творів інших українських
митців, виявити типи цих пам’яток та їх особли-
вості у контексті тогочасного розвитку церковно-
го мистецтва.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Двобічно мальовані ікони авторства риботиць-
ких майстрів як цільна група пам’яток окремо
не розглядалися. Окремі твори були публіковані
у різних виданнях [1, с. 70; 7, с. 481; 10, іл. 74;
11, с. 96–97], зокрема присвячених іконам із
двобічним зображенням [3; 4], утім, більшість
пам’яток вводяться до наукового обігу вперше.
Про західноукраїнські процесійні ікони XVII–
XIX cт. написане окреме дисертаційне дослі-
дження, де детально розглянута історія розвитку
церковних процесій та окреслена еволюція ху-
дожніх особливостей таких творів [2].

Виклад основного матеріалу дослідження.
Двобічно мальованих ікон стилістики риботиць-
ких майстрів 1690–1730-х рр. нам відомо тро-
хи більше десятка. Давніших і пізніших таких
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пам’яток у творчій спадщині цих малярів не ви-
явлено. Це невелика кількість, у порівнянні зі
вцілілими процесійними хрестами авторства ри-
ботицьких майстрів, та навіть церковними хоруг-
вами, які, зважаючи на матеріал, швидко нищили-
ся й виходили з ужитку. При дослідженні двобічно
мальованих ікон авторства риботицьких майстрів
помітно, що ці ікони різняться формою, розміром,
характером обрамлення та іконографією.

Загалом за сюжетом двобічні ікони XVII–
XVІII ст. можна поділити на дві основні групи:
ікони зі зображенням євангельських чи алегорич-
них сцен, образу Богородиці, Христа або святих на
обох боках та ікони епітафійного, фундаторського
чи вотивного характеру, які на одному боці мали
портретне зображення особи, що замовила ікону,
чи особи, у пам’ять про яку замовлена ікона.

Досліджуючи двобічні ікони риботицьких
майстрів, бачимо, що тематика зображень, розмір
та форма творів різняться між собою. Тому по-
стає питання про призначення таких творів. Тут
класифікацію провести складніше, оскільки точ-
но не відомо, де такі ікони розміщувалися в храмі
та як їх використовували. Двобічні ікони могли
використовуватися як процесійні та поклінні (або
і процесійні, і поклінні). Але не обов’язково дво-
бічні ікони були процесійними, процесійними
могли бути й деякі ікони з однобічним зображен-
ням. На підставі дослідження творів та архівних
джерел з’ясовано, що двобічно мальовані ікони
могли мати стаціонарне місце в храмі і не нале-
жати до «рухомих» об’єктів. Їх могли уміщувати
в отворі царських врат чи підвішувати в наві або
притворі храму. Двобічні ікони могли входити у
склад дарохранильниці на престолі у святилищі
храму. Епітафійні ікони можна відрізнити за іко-
нографією та написами, такі ікони зазвичай неве-
ликого розміру. Їх, на нашу думку, у процесіях не
використовували, напевно також не виставляли
на аналої як поклінні. Вони, припускаємо, були
вивішені стаціонарно у наві або притворі церк-
ви. Ікони з фундаторськими зображеннями чи зі
зображеннями членів церковного брацтва могли
бути процесійними, але нам такі ікони у доробку
риботицьких майстрів невідомі.

Процесійні ікони залежно від їх вигляду та
конструкції могли бути покладені на аналої або
виставлені у вертикальному положенні на древ-
ку чи підставці у церкві. Їхнє місце не було точно
визначеним. За документами інвентарних описів
храмів Перемиської єпархії XVIII ст. відомо, що
процесійні ікони могли бути в наві, святилищі і
в притворі. Існували окремі двобічні ікони, котрі
були стаціонарно вивішеними. Наприклад, при
описі 1766 р. церкви у Лінині Великій на Старо-
самбірщині занотовано про двобічну ікону Бого-
родиці та Пресвятої Трійці, що висіла над тетра-
подом [6, арк. 42 зв; 7, с. 475]. Згідно з тією самою

візитацією, у церкві архангела Михаїла у Ясениці
посередині нави висів на шнурку образ Арханге-
ла Михаїла «старого мальовання», а в лужецькій
церкві св. Параскеви також посередині нави висів
образ Богородиці [6, арк. 36, 38]. Щоправда, у двох
останніх церквах ці ікони напевно були мальовані
лише з одного боку (про зворот нічого не сказано).

Треба зазначити, що як, скажімо, у майстрів
вишенського малярського осередку форма, роз-
мір і спосіб виконання двобічних ікон були уста-
леними, то у майстрів риботицького осередку
форма таких ікон трапляється різна: прямокутна,
овальна, восьмигранна, прямокутна з трапеціє-
подібним чи овальним завершенням вгорі. Різні
форма та розміри цих ікон, на нашу думку, зумов-
лені різним призначенням творів. Окремі ікони
мають просте обрамлення у вигляді накладних
планок, інші — з багатою ажурною різьбою. Різ-
ною також є іконографія риботицьких двобічних
ікон, тож складно простежити певні тенденції, як
це можна зробити на прикладі створених цими
майстрами церковних хоругов чи процесійних
хрестів, які мали усталену тематику зображень.

Двобічні ікони авторства риботицьких май-
стрів, що походять не з дарохранильниць, фор-
мальним вирішенням подібні між собою. Навко-
ло дошки із зображенням бачимо декоративне
обрамлення з профілюванням або / і ажурною
різьбою. На деяких творах малярське поле від де-
коративного різьблення відділяє тонка накладна
рамка, інколи з профілюванням. Рама часто по-
ліхромована або посріблена і тонована під золо-
то. Дошки іконного щита таких двобічних ікон
зазвичай без шпуг.

Двобічна ікона кін. XVII — поч. XVIII ст.
(походження невідоме) Богородиці Мати Мило-
сердя (на одному боці) і св. Миколая (на другому)
[4, с. 46–53] представляє ту традицію іконогра-
фії, що бачимо також на хоругвах риботицьких
майстрів. Ікона прямокутної форми з ажурним
різьбленим орнаментом, який закріплений зверху
та з боків до торців дошки (збережений частково)
(рис. 1). Внизу різьби, ймовірно, не було. Ікони з
двобічним зображенням такого типу були доволі
розповсюджені у тогочасних західноукраїнських
храмах. Вони відносно невеликі, розмір цієї
пам’ятки 62 × 43 см. Припускаємо, що це про-
цесійна ікона, яка первісно могла бути монтована
до древка, або її могли носити у процесіях і без
древка, як це бачимо на окремих українських гра-
вюрах стародруків XVII ст., де зображені процесії
з іконами [5, с. 8]. До того типу ікон, що двобічна
пам’ятка з НМЛ з Богородицею Мати Милосердя
та св. Миколаєм, можна віднести ще три ікони.
Одна також невідомого походження першої чвер-
ті XVIII ст. має образ Богородиці Одигітрії на од-
ному боці та півфігурний образ св. Миколая — на
другому; навколо різьблений ажурний орнамент
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(Історичний музей в Сяноку, Польща, — далі
ІМС). На другій іконі, 1690-х рр., що походить
із церкви Покрову Богородиці в Янківцях, пред-
ставлено сцени Благовіщення Богородиці та Ка-
менування св. Стефана, відповідно, на різних бо-
ках (ІМС). Ажурний різьблений декор, що оточує
раму ікони з двох боків (з двох інших втрачений),
виконаний за тою ж схемою, що на іконі з Бого-
родицею Одигітрією та св. Миколаєм. На кожній
стороні він симетричний відносно центру. Третя
пам’ятка представляє півфігурний образ Христа
Пантократора та, з іншого боку, чудотворну ікону
Богородиці Теребовельської (Львівський музей
історії релігії). Цю ікону датуємо другим десяти-
літтям XVIII ст. і приписуємо риботицькому ма-
ляреві Іванові Середиському.

Ще дві двобічні ікони риботицьких майстрів
також прямокутної форми, проте виділяються
більшим розміром від перелічених. На одній,
кін. XVII — поч. XVIII cт., що походить із церк-
ви в Берегах коло Устрик, зображено Богородицю
Мати Милосердя та сцену Страшного суду (Музей
народної архітектури в Сяноку). Ікона оправлена
у просту раму із залишками тонування (частко-
во реконструйовану). Розмір ікони 104 × 73,5 см.
Друга ікона, 1730–1740-х рр., походить із церкви
Собору св. Івана Хрестителя у Лімній Турків-
ського р-ну, має зображення Воскресіння Гос-
поднього та архангела Михаїла, що перемагає
диявола (відповідно на різних боках). Вона видо-
вженого по вертикалі формату, оправлена в раму
з ажурною різьбою. Розмір 113 × 78 см (Націо-
нальний музей у Львові імені Андрея Шептиць-
кого (далі — НМЛ)) (рис. 2). З огляду на дово-
лі великий розмір цих творів, гадаємо, що вони
були встановлені у церкві стаціонарно. Ікона з
Берегів — єдина нам відома українська двобічна
ікона, що має зображення Страшного суду.

Інша група двобічних ікон риботицьких
майстрів має овальну або гранчасту форму.
Таких пам’яток нам відомо три. Одна з них,
кін. XVII ст., походить із церкви св. Параскеви
у Карликові. На ній представлено Воскресіння
Господнє та св. Василія Великого (ІМС). Ікона
восьмигранної форми, у її обрамленні закомпо-
новано орнамент із різьблених листків. Подібну
восьмигранну форму має ікона з Перемищини
1730-х рр. зі сценами Богородиці Матері Мило-
сердя та Непорочного Зачаття Богородиці (час-
тина дошки цієї ікони та її обрамлення втрачені;
Національний музей Перемиської землі в Пере-
мишлі). Овальною формою виділяється ікона
поч. XVIII ст. (її походження невідоме) зі сце-
нами Хрещення Господнього та Благовіщення
Богородиці (НМЛ) (рис. 3). У сцені Хрещення,
подібно, як на деяких процесійних хрестах, що
знову ж таки є характерним для риботицьких
майстрів, Спаса представлено на камені зі змії-

ними головами, які виділені червоним кольором.
Зображення цієї ікони — невеликого розміру,
39 × 28 см, навколо широке ажурно різьблене де-
коративне обрамлення. Вгорі на обрамленні на-
мальовані невеликі персоніфіковані лики Сонця
і Місяця, що характерні для церковних хоругов
риботицької стилістики [5, с. 157, 230, 234, 236,
240, 242, 244, 246]. Різьба цієї пам’ятки є дещо
лапідарною, поступається рівнем іншим творам.
Помітно, що різьблені мотиви не є однаковими у
лівій і правій частині. Форма ікони рідкісна, свід-
чить, що її могли використовували як процесій-
ну або вона могла бути стаціонарно вивішеною
у храмі (на це вказують наскрізні отвори вгорі і
внизу посередині). Вгорі також бачимо невели-
кий держак, який міг слугувати для кріплення
ікони. Також не виключено, що така ікона могла
бути у складі великого світильника у храмі, так
званого панікадила, де кріпилася внизу до його
основи. Зазначимо, що двобічні ікони-тондо були
відомі давніше. У НМЛ зберігається така ікона
другої пол. XVI cт. зі сценами Собору Богороди-
ці та Розп’яття з пристоячими з церкви Собору
Богородиці у Блажеві (Самбірський р-н, Львів-
ська обл.) [3, с. 136, 139]. Восьмигранні й овальні
ікони, припускаємо, наслідують цю давню форму
двобічних ікон, що нагадує воїнський щит.

Під західним впливом у XVIII ст. для про-
цесійних ікон західноукраїнських храмів почали
виготовляти підставки у вигляді паралелепіпеда
з наскрізними отворами для тримачів. За локаль-
ною традицією такі процесійні ікони з обрамлен-
ням і підставкою інколи називали словом-запози-
ченням з латини «феретрон» [3, с. 140]. Овальна
ікона риботицької стилістики кін. XVII —
поч. XVIII ст. з півфігурними образами Христа
Пантократора та Богородиці Одигітрії з церкви в
Грушатичах на Старосамбірщині (Музей народ-
ної архітектури та побуту у Львові) має підстав-
ку у вигляді феретрона, але конструкція цієї під-
ставки свідчить, що вона пізнішого часу, ніж сама
ікона. Первісно ікона, ймовірно, мала якесь поді-
бне кріплення, за допомогою якого її виставляли
у храмі, бо вона має понизу фрагмент авторської
основи. У підставці є два наскрізні отвори, куди
вкладали тримачі для ношення ікони у процесі-
ях. Відповідно, таку ікону мусили нести четверо
осіб. Ікона має доволі скромне обрамлення рене-
сансного типу у вигляді вінка з лаврового листя,
внизу скріпленого «перстнем», посрібленого по
левкасу, вгорі увінчується однораменним хрести-
ком з трилистним завершенням кінців.

Ще одна група двобічних ікон риботицьких
майстрів, припускаємо, походять з дарохраниль-
ниць. Це частково підтверджує ікона 169(5) р.
з церкви у Гнилій (НМЛ). На іконі є вкладний
текст, де вона окреслена як «гробниця» (термін,
яким називали дарохранильниці). Власне, іко-
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Рис. 1. Богородиця Мати Милосердя / Св. Миколай. Двобічна ікона. Кінець XVII — початок XVIII ст.
Походження невідоме. Дошка, темпера, сріблення, різьба. Національний музей у Львові

імені Андрея Шептицького. Фото автора

Рис. 2. Воскресіння Господнє / Архангел Михаїл. Двобічна ікона. З церкви с. Лімна (Турківський р-н, Львівська
обл.) 1730–1740-ві рр. Дошка, темпера, сріблення, різьба. Національний музей у Львові імені Андрея

Шептицького. Фото автора
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Рис. 4. Старозавітна Трійця / Благовіщення Йоакиму та Анні. Двобічна ікона з дарохранильниці. 1695(9) р.
З церкви с. Гнила (Турківський р-н, Львівська обл.). Дошка, темпера, сріблення, різьба. Національний музей у

Львові імені Андрея Шептицького. Фото автора

Рис. 3. Благовіщення Богородиці / Хрещення Господнє. Двобічна ікона. 1730–1740-ві рр. Походження невідоме.
Дошка, темпера, сріблення, різьба. Національний музей у Львові імені Андрея Шептицького. Фото автора
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на є верхньою частиною цієї «гробниці», а сама
«гробниця» не збережена. Ікона невеликого роз-
міру 60 × 44,5 см разом з обрамленням. Дошка
ікони з лицьового боку оправлена у глибоку
раму з накладними декоративними півколонка-
ми з різьбою, поліхромією та срібленням, тоно-
ваним під золото (права півколонка втрачена),
зверху трапецієподібної форми. На лицьовому
боці ікони представлено Старозавітну Трійцю,
на звороті — сцени Благовіщення Йоакиму та
Благовіщення Анні, що пов’язані з патрональним
образом фундаторки твору — пані Ганнусі Либо-
хорської (рис. 4). Зворот виконаний не так пре-
цизійно, як лицьове зображення. До ікон із даро-
хранильниць могли належати ще декілька творів.
Це ікона 1720-х рр. із церкви Архангела Михаїла
у Смільній зі сценами Воскресіння Господньо-
го та Введення Богородиці в храм (НМЛ). Під-
раменне поле на обох боках свідчить, що ікона
мала накладне обрамлення. Подібно, як на іконі з
Гнилої, тут на лицьовому боці спостерігаємо де-
тальніше моделювання фігур, ширшу кольорову
гаму, сріблення (тоноване під золото) та гравію-
вання; на звороті фарбовий шар тонкий, колорит
стриманий, фігури мало модельовані, відсутнє
сріблення. Окрім того, на звороті дошки є шпу-
ги. Подібні прийоми малярства двох боків ікони
бачимо на пам’ятці 1726 р. із Львівщини з під-
писом риботицького майстра Івана Середиського
(Музей сакрального мистецтва Львівської архі-
єпархії УГКЦ ім. А. Петрушевича). На цій іконі
зображено на лицьовому боці Пієту, що є харак-
терним для іконографії дарохранильниць, на зво-
роті — св. Варвару, гіпотетично святу покрови-
тельку фундаторки твору. Зображення лицьового
боку тут також промальоване ретельніше, порів-
няно із зворотнім, підраменне поле свідчить про
накладну раму.

На завершення огляду двобічних ікон рибо-
тицьких майстрів слід згадати ікони епітафійного
змісту. Такі ікони не були частими в українсько-
му мистецтві. Їх загалом відомо небагато, і вони
не завжди є двобічними. У більшості збережені
епітафійні ікони та хоругви походять із другої
пол. XVII — першої пол. XVIII ст., пізніше тра-
диція таких творів зникає. Одними з тих, хто на
місцевому ґрунті розвинув традицію епітафійних
ікон, були вишенські майстри. Їхніх творів такого
змісту збереглося більше, у порівнянні з епіта-
фіями риботицьких малярів (відомо всього три,
дві з них однобічні). Двобічне зображення має
мальована епітафія хлопця Стефана Комарниць-
кого, який помер 1697 р. Цей рік приймаємо як
дату виготовлення ікони. Походить вона з церкви
у Ботелці Вижній (тепер с. Верхнє Турківського
р-ну Львівської обл.) (НМЛ) [11, с. 97; 3, с. 137,
148]. Ікона прямокутна, невеликого розміру —
57,8 × 44,4 см. На її лицьовому боці зображене

Розп’яття Христа, біля якого стоїть у молитві
хлопець у червоному кунтуші з шаблею при боці.
Справа герб портретованого «Сас» та написи,
які пояснюють, хто зображений: «шляхетный /
уроцоный мла/денецъ стефан / комарнэцки / снь:
пана миколая. комарнэцкого черленовича / преста-
вися: року б[жого] ахчз мца марта». Загалом, як
бачимо на вцілілих творах, риботицькі майстри
рідко коли малювали портрети реальних осіб.
Що стосується портретованого, то він належав
до відомої давньої князівсько-шляхецької роди-
ни Комарницьких, яка володіла багатьма селами
в основному у Турківському, Самбірському та
Сколівському р-нах [9]. У XVI ст. родина Комар-
ницьких була настільки численною, що почали
появлятися прізвиська, котрі ідентифікували
представників однієї родинної гілки. За дослі-
дженням І. Смутка, першим представником роди-
ни Комарницьких Черленовичів був Андрій Чер-
лений, який проживав у Жупаньому [8; 9] (тепер
с. Жупани у Сколівському р-ні Львівської обл.).
У 1682 р. представники родини, а саме Андрій
Черленович та його сини Іван і Миколай, були
посесорами половини війтівства та двох віль-
ницьких ланів у Верхній Ботелці [9]. Зображе-
ний на іконі Стефан, власне, був сином Миколая
Комарницького Черленовича і внуком Андрія
Комарницького Черленовича. Миколай замовив
епітафію у пам’ять про померлого малолітньо-
го сина, підкресливши своє родове походження.
Пам’ятка відрізняється від інших епітафійних
ікон та хоругов [5, с. 340–343] тим, що на її зво-
роті немає епітафійного тексту, а зображено Со-
бор Богородиці.

Висновки. Проведений огляд ікон із дво-
бічним зображенням, створених риботицькими
майстрами у 1690–1730-х рр., підтвердив нашу
гіпотезу про те, що такі ікони в облаштуванні то-
гочасних храмів мали різну функцію. Серед них
виділяються двобічні ікони у складі високих да-
рохранильниць на престолі у святилищі храму.
Форма таких дарохранильниць була привнесе-
на до церков із латинської традиції, однак у ла-
тинських храмах престоли не мали обходу, були
впритул приставленими до стіни святилища, що
зумовлено обрядом. У церквах східної традиції
престіл розміщений у центрі святилища, так, що
його можна обійти навколо. Відповідно, дарохра-
нильниці з двобічно мальованими іконами з ес-
тетичної, та й символічної точки зору були більш
оправданими, ніж такі, у яких зворот був звичай-
ною дошкою зі шпугами. Також зазначимо, що
невелика кількість збережених двобічних ікон,
які можуть бути з дарохранильниць, свідчить,
що такі твори не були аж надто поширеними у
тогочасних храмах. Як простежено, форма та де-
корування двобічних ікон авторства риботицьких
майстрів відображають мистецькі смаки того
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часу. Процесійні ікони засвідчують еволюцію
таких творів в унійних храмах першої половини
XVIII ст. Рідкісними історичними свідченнями
наділені ікони епітафійного змісту.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають у систематичному комплексному вивченні
творів риботицьких майстрів другої пол. XVII —
першої пол. XVIII ст. з метою реконструювати
діяльність осередку, вивчити художні й іконогра-
фічні особливості пам’яток у взаємозв’язку з роз-
витком українського сакрального мистецтва, зро-
зуміти організацію праці майстрів та їхній вплив
на формування образу храму.
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