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Каменєва А. С. Жанр молитви в хоровій
творчості Михайла Шуха (на прикладі духов-
ного концерту «Откровения блаженнаго Ие-
ронима»). Дослідження присвячене жанрово-се-
мантичному аналізу твору М. Шуха з точки зору
його приналежності до головної жанрової сфери
літургійної творчості — молитви. Його концепція
пов’язана з трансформацією раніше написано-
го твору автора «Дві медитації-молитви для
фортепіано». Композиторський стиль концерту
«Откровения блаженнаго Иеронима» увиразнив
творчий синтез різноманітних жанрових моде-
лей, стилістичних ознак різних духовних традицій,
розвинену образну сферу. Образ homo credens
(віруючої людини), яка приходить до смирення через
страждання, розкриває сутність духовного кон-
церту М. Шуха в усталених принципах творчості
як Богослужіння, як молитовного передстояння
і духовного сходження до прощення і любові Бога.
Аналіз хорової творчості М. Шуха дає змогу набли-
зитися до розуміння новітнього мистецтва, в якому
людина виборює сучасні виклики та духовну кризу.

Ключові слова: духовний концерт, молитва, homo
credens, жанрово-стилістичні знаки, хоровий
стиль М. Шуха.

Каменева А. С. Жанр молитвы в хоровом твор-
честве Михаила Шуха (на примере духовного
концерта «Откровения блаженнаго Иеронима»).
Исследование посвящено жанрово-семантическому
анализу произведения М. Шуха с точки зрения его
принадлежности к главной жанровой сфере ли-
тургического творчества — молитве. Его концеп-
ция связана с трансформацией ранее написанного
сочинения автора «Две медитации-молитвы для
фортепиано». Композиторский стиль концерта
«Откровения блаженнаго Иеронима» подчеркнул
творческий синтез разнообразных жанровых мо-
делей, стилистических признаков разных духовных
традиций, развитую образную сферу. Образ homo
credens (верующего человека), который приходит
к смирению через страдания, раскрывает сущ-
ность духовного концерта М. Шуха в устоявшихся
принципах творчества как Богослужения, как мо-
литвенного предстояния и духовного восхождения
к прощению и любви Бога. Анализ хорового твор-
чества М. Шуха дает возможность приблизиться
к пониманию новейшего искусства, в котором че-
ловек побеждает современные вызовы и духовный
кризис.

Ключевые слова: духовный концерт, молитва,
homo credens, жанрово-стилистические знаки, хо-
ровой стиль М. Шуха.

Kamenieva A. The genre of prayers in the choral crea-
tivity of Mykhaylo Shukh (on the example of the spir-
itual concert “The revelation of the blessed Jerome”).
Background. The artistic world of the choral creative
work by Mykhaylo Shukh (1952–2018) is extremely di-
verse, which corresponds to the tendencies for actual-
ization of various genre-style models, characteristic to
the musical art of the twenty-fi rst century. The spiritual
choral work of M. Shukh represents a large spectrum of
chants: through meditative techniques (as the basis of
the composer’s thinking), he embodies a diverse emo-
tional-fi gurative sphere, seeking a philosophical mean-
ing of being. On the basis of a comprehensive analysis
of the spiritual concert “The Revelation of the Blessed
Jerome” for the mixed choir, piano and violin (2009), it
has been discovered that the intonation dramaturgy of
the composition and its stylistics testify to the medita-
tive perception of the world. The spiritual concert was
created by the composer on the basis of the picture
called “The Temptation of Saint Anthony” by Jerome
Bosch, whose work is characterized by a surrealistic
perception of the world, manifested through numerous
symbols. The spiritual choral work of M. Shukh should
be considered symbolic: sacred images are embodied
in his compositions on the basis of individual creative
principles. Inspired by the picture of Bosch on the bibli-
cal plot, the composer takes as a basis only one concept
of the plot – “temptation”, equating it to the fall, inher-
ent in each person. The concert contains free Orthodox
and Catholic spiritual texts that glorify the Lord, the
denominational ranks and blessed saints, on the one
hand, and on the other hand, depicts the spiritual tor-
ment, the temptations and trials of the believer (homo
credens). In the tradition of writing spiritual concerts,



№ 2Міждисциплінарні дослідження

the genre does not need to be accompanied (we recall
the compositions by D. Bortniansky, M. Berezovsky,
A. Vedel). However, M. Shukh interpreted the perform-
ing content of the composition in its own way: from
the 5 parts of the composition three are for the mixed
choir a cappella; two are for the solo piano. And the
piano parts (II and IV) are written by the composer as a
separate cycle earlier (in 1995) entitled “Two Prayers-
Meditations for the Piano”. From the standpoint of the
meditative thinking and its embodiment in the genre of
the choral concert, one can conclude that creativity for
the artist is the spiritual way of Communion, as a result
of the prayer revelation. In this sense, the meditative
semantics in the intonation and dramaturgical resolu-
tion needs substantial rethinking in the light of prayer,
its role in the composer’s creativity of the present.
Objectives. The research is devoted to the genre-
semantic analysis of the chosen composition by
M. Shukh in terms of belonging to prayer as the main
genre sphere of liturgical creativity. The idea was
related to the transformation of the author’s previously
written composition “Two Meditations-Prayers for the
Piano”.
Methods. The research methodology consists in the
unity of the genre-style and semantic approaches to the
analysis of the composer’s text.
Results. The results of the genre-semantic and
structural-functional analysis of the spiritual concert
of M. Shukh “The Revelation of the Blessed Jerome”,
performed for the fi rst time, confi rm the actualization of
the cognitive direction of the domestic choral science.
On this basis, the affi liation of the composition to the
genre of the higher spiritual communication – the
prayer, which confi rms the embodiment of its semantics
both at the verbal and musical levels through the
stylistic features, has been revealed: the prayer of
praise (part I); of asking (part II–III); of repentance
(part IV); and the prayer of gratitude (part V). The name
“revelation” adjusts to the openness and sincerity that
the composer delineated with help of melody, harmony,
and choral texture. M. Shukh opened the story of
Bosch in the global sense – as an appeal to God of any
believing soul, who is suffering. A “dramatic profi le” of
the composition was discovered through the analysis of
the image of the “suffering of the human soul”: the fi ve
parts of the cycle reveal the following states:
• awe and trembling before the Lord (parts I and II);
• despair, pain, fear (part III “The Lamb of God, the
Gentle Lamb of God, give hope for salvation...”); the
way out of which is in the appeal to God;
• gratitude and humility (parts IV and V) – as a result of
the Divine Communion.
Conclusions. The composing style of M. Shukh’s con-
cert “Revelations of the Blessed Jerome” reveals the
creative synthesis of various genre models, stylistic fea-
tures of various spiritual traditions. The image of homo
credens (from humility through suffering to enlighten-
ment) reveals the essence of M. Shukh’s interpretation
of the spiritual concert, the understanding of creativity
as a divine service, as a prayer foretelling, a spiritual
ascension to the forgiveness and love of God. The sci-
entifi c novelty of the results is to identify the ontologi-
cal foundations of choral creative work by M. Shukh,
the connections of his composer’s thinking (meditative
abilities) with the established traditions of the culture
of the mankind (prayer). The proposed analysis of the

choral concert “The Revelation of the Blessed Jerome”
allows one to come closer to the understanding of the
latest art in which a person meets contemporary chal-
lenges and overcomes the spiritual crisis.

Keywords: sacred concerto, prayer, homo credens,
genre and stylistic signs, choral style of М. Shukh.

Постановка проблеми. Духовний концерт
«Откровения блаженнаго Иеронима» для міша-
ного хору, рояля та далекої скрипки написаний
Михайлом Шухом (1952–2018) 2009 року за мо-
тивами картини Ієроніма Босха «Спокуса Свя-
того Антонія». Картина являє собою триптих та
змальовує «поширений у церковному мистецтві
XVI століття сюжет спокуси святого Антонія» [3]
під час його перебування в єгипетській пустині.
Для творчості Босха характерне сюрреалістичне
сприйняття світу, яке увиразнилося через числен-
ні символи. Духовну хорову творчість М. Шуха
також можна вважати символічною: сакральні об-
рази втілюються в його творах на основі індиві-
дуальних творчих орієнтирів: алюзій, медитацій,
ознак різних духовних традицій. Надихнувшись
картиною Босха на духовний сюжет, композитор
взяв лише основне «зерно» змісту картини —
«спокусу», прирівнявши його до гріхопадіння,
що властиве кожній людині.

Концерт містить у собі вільні православні
та католицькі духовні тексти, що прославляють
Господа, янгольські чини та блаженних святих,
з одного боку, а з іншого — змальовує душевні
муки, спокуси та випробування віруючої людини
(homo credens).

У традиції написання духовних концертів
жанр не потребує супроводу (наприклад, твори
Д. Бортнянського, М. Березовського, А. Веде-
ля). Утім, М. Шух інтерпретував виконавський
склад твору по-своєму: з п’яти частин компози-
ції три — для мішаного хору a cappella, дві —
для рояля-solo. Причому фортепіанні частини
(ІІ та ІV) написані композитором як окремий
цикл раніше (1995) під назвою «Дві молитви-
медитації для фортепіано». Інакше кажучи, цей
твір був провісником духовного концерту, в яко-
му, на думку І. Жуковської та М. Народницької,
композитор «…демонструє самобутнє поєднання
експресіоністичної моделі висловлювання в му-
зиці з медитативним типом організації музичного
часу» [2, с. 185].

Отже, з точки зору медитативного мислення
та його втілення у жанрі хорового концерту мож-
на зробити висновок, що творчість для митця є
духовним шляхом Богоспілкування, наслідком
молитовного одкровення. У цьому розумінні се-
мантика медитативності в інтонаційно-драма-
тургічному вирішенні потребує істотної кореля-
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ції — в бік молитовності, осмислення її ролі в
композиторській творчості. Таким чином, акту-
альність теми полягає в обґрунтуванні специ-
фіки хорового стилю Михайла Шуха в системі
координат різних духовних традицій хорової му-
зики Європи та України.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Творчість М. Шуха являє собою великий інте-
рес для сучасного хорознавства. Зокрема багато
праць написано про фортепіанну, камерно-ін-
струментальну, органну творчість композитора.
Великий спектр наукових джерел — праці музи-
кознавців А. Утіної [5], В. Варнавської та Т. Фі-
латової [1] — присвячено його композиторсько-
му стилю. Однак духовна музика М. Шуха на
сьогодні є маловивченою сферою «когнітивного
музикознавства». Хоча деякі з дослідників торка-
лися духовної проблематики (О. Ущапівська [6]),
проте вона не стосувалась молитовно-медитатив-
ної семантики творів, про яку йдеться у пропо-
нованій статті.

Мета дослідження — на основі жанрово-
семантичного аналізу обраного духовного кон-
церту виявити стильові принципи М. Шуха та об-
ґрунтувати драматургію твору з точки зору homo
credens («віруючої людини»).

Виклад основного матеріалу дослідження.
У першу чергу визначимо жанрово-стилістичні
засади духовного концерту «Откровения бла-
женнаго Иеронима» М. Шуха, для якого пріори-
тетом композиторського мислення є медитатив-
ність. Дійсно, емоційно-образна сфера духовного
концерту та його стилістика, темпова та інтона-
ційна драматургія підтверджують медитативне
сприйняття світу. Однак є в жанровій семантиці
твору і дієвість, увиразнена в людських почуттях
гніву, страху, жаху. Ймовірно, під впливом «Двох
молитов-медитацій для фортепіано» компози-
тор надає уточнення жанрового імені твору. Як
відомо, молитва — це звертання людини до Бога,
благання, заклик про допомогу в стражданнях, у
скорботі, у хворобі. «“Вона є ключ до небесних
скарбів”, “посередниця між Богом та людиною,
лествиця, що з’єднує небо з землею, творіння з
Творцем”» [4].

I частина концерту «Святы, блаженны» —
хвалебна молитва, в якій воздається хвала
святим блаженним херувимам та серафимам —
вищим янгольським чинам, що знаходяться най-
ближче до Бога. Проаналізувавши частину з точ-
ки зору семантики, можна зробити висновок, що
вона написана в молитовному дусі: М. Шух, як
і в багатьох своїх духовних творах, підносить
«тиху» молитву та хвалу Богу, благоговійно по-
клоняючись Його милості. Про це свідчать тиха
динаміка (р, рр, ррр) та тематична архітектоніка.

Розпочинає частину таємниче звучання скрипки
(con sord., sotto voce, non vibrato) у неспішно-
му темпі Andante religioso. Тема побудована на
коротких низхідних мотивах, що відокремлені
паузами, з перших звуків малюючи задумливий
образ. Самотня мелодія скрипки ототожнюється
з самотньою душею, яка прийшла до Бога. За те-
мою скрипки «вплітається» хорове звучання —
сокровенне, в унісон, sotto voce. Звучання теми в
хорі — аскетичне, лише низхідний півтон у пар-
тіях альтів та басів на тлі остинато в партіях со-
прано та тенорів додає деяку напругу. Звуки, що
поступово «сповзають» півтонами, привносять
таємничість та певну «обережність». Вони вирі-
шуються в тонічний акорд, що звучить як педаль.
На її тлі напівпошепки жіночі партії вимовляють
слова «Святы, блаженны…»

Другий розділ характеризується раптовою
зміною тональності з a-moll на Fis-dur. Тема
вторгається різко, подібно вітру. Порівняно з ас-
кетичною темою експозиції, ця тема — інша за
експресією, з великою кількістю стрибків. Трі-
ольні тривалості та синкопований ритм додають
схвильованість та трепіт (piu mosso). М. Шух ро-
бить текстову вставку латиною «de spiritu sancto
ex Maria» («от Духа Святаго и Марии Девы» —
це строфа з «Credo» католицької меси). Такий
прийом він використовує не вперше. Компози-
тор часто поєднував тексти з різних церковних
традицій різними мовами (в даному випадку —
старослов’янська та латина), або світські та ду-
ховні тексти (наприклад, у хоровому циклі «Из
лирики А. Блока»).

На словах «струит над миром» звучить
кульмінація частини, яку композитор посилив за-
вдяки антифонному співу — хор tutti та триголос-
ся солістів. У репризі хорова тема повертається в
зміненому вигляді, повторюючись тричі. На її тлі
звучать підголоски соло високого сопрано, а та-
кож псалмодія, подібна до читця у храмі. Вираз-
ним моментом є витриманий органний пункт у
басовій партії (10 тактів!). У репризі тема скрип-
ки звучить не приречено, а світло. Кода закріп-
лює D-dur, а завершальна мажорна терція в пар-
тії першого сопрано сприймається піднесено та
прозоро. Таким чином, у першій частині духов-
ного концерту М. Шуха втілений образ людини
(homo credens), який ми умовно беремо за «точ-
ку відліку» при визначенні подальшого розвитку
драматургії циклу.

II частина «Утешь встревоженный мой
дух, обитель вечного покоя…» (Adagio religioso)
є однією з «Двох молитов-медитацій для форте-
піано». Її слід віднести до прохальної молитви,
що продовжує медитативну сферу І частини. Ця
частина містить внутрішні роздуми та благання
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про помилування. Її тематизм (порівняно із зо-
середженою та аскетичною І частиною) вирізня-
ється більшим розвитком, більш схвильованим
духовним станом, що закладений композитором
у назві частини. Вона написана в дусі медитатив-
них імпровізацій. У своїй основі має варіаційну
форму, яку можна поділити на три розділи. Пер-
ший складається з двох тем, що повторяться по-
тім в іншій частині. Основна тема стриманого
характеру не має мелодичного розвитку. Ядром
теми є скорбна низхідна півтонова інтонація, що
перейде в тематичний склад наступної ІІІ частини
[8, с. 13, т. 52–57]. У розгортанні теми значущою
є висхідна мовленнєва інтонація (про це свідчить
зворотний пунктирний ритм), що також звучати-
ме в ІІІ ч. (тема першого розділу) [8, с. 11, т. 2].

Друга тема має вокальну експресію, тріоль-
ний ритм та мелодичний стрибкоподібний рух,
наче імітація «янгельського співу». Завершує
перший розділ світла інтонація «дзвонів» — ба-
гаторазові терцові «мерехтіння» у високому ре-
гістрі малюють піднесений образ. У наступних
розділах теми розвиваються у варіаційному роз-
гортанні. Порівняно з експозицією (І частиною)
тут переважає стан тривоги та напруги — за ра-
хунок великої кількості дрібних тривалостей,
«мерехтіння» та переливів музичної тканини.
З іншого боку, медитативна сфера досягається за
рахунок частих зупинок, прозорої фактури, тихої
динаміки та створює стан спокою.

III частина «Агнец Божий, Кроткий
Агнец, дай надежду на спасенье» (Andante
molto) — прохальна та покаянна молитва.
М. Шух увиразнює цю молитву то лагідно, то на-
полегливо — це сповідь грішної людини, для якої
нема іншого порятунку, лише допомога Господа.
Семантика молитовності цієї частини стає емо-
ційно-образною кульмінацією драматургії хоро-
вого циклу. Біблійний мотив — звертання до Бога
як до кроткого Агнця, що приніс Себе у жертву
заради порятунку людства, — символічно уви-
разнено музичними засобами (висока теситура,
жіночі тембри, тиха динаміка, прозора фактура).

Структурно ІІІ частина являє собою склад-
ну тричастинну форму: АВА з кодою. Експо-
зиція розпочинається темою A, що є похідною
від інтонацій основної теми ІІ частини хорового
концерту. Вона звучить у партії сопрано на тлі
органного пункту в партії альтів і має мовленнє-
ву природу. Дрібні тривалості, що переривають-
ся паузами, нагадують несміливу, боязку мову
людини, яка боїться Божого Суду. У розгортанні
теми текст промовляється напівпошепки (псал-
модія). Оригінальним прийомом є скидання
закінчень фраз окремими партіями, що також
наближує викладення мелодії до псалмодії. Зі

вступом партії тенорів голоси звучать у співучо-
му триголоссі.

Друга тема В експозиції у своїй основі має
низхідну інтонацію тритону (зм. 5), що попе-
ремінно повторюється то в партії сопрано, то в
партії тенорів. Завершує розділ драматична тема
у басовій партії на тлі органного пункту в інших
голосах. Тема має низхідний рух, який приводить
до фінальної тоніки через відхилення у VI сту-
пінь ладу.

Другий тематичний розділ В (сon anima)
розповідає про янгола смерті, що «грозит пер-
стом карающим…» Зі зміною характеру — на
більш драматичний та напружений — змінюєть-
ся й фактура хору — на гармонічну, з’являється
divisi в кожній партії. Гармонічна мова стає більш
складною: велика кількість багатотерцових, клас-
терних побудов. Початкова тема має наступаль-
ний характер, поступово розгортуючись з унісо-
ну всіх голосів до 8-голосного кластеру. Янгол
смерті неминуче наближається. У партіях альтів
та басів «жахливим» вигуком звучить «набат»,
що проголошує неминучість смерті. Тема скла-
дається з трьох висхідних мотивів, що рухають-
ся поступово. Третій є кульмінаційним («Грозит
перстом нам карающим..»). Досягнувши апогею,
кульмінація різко обривається. У наступному ре-
ченні знову звучать мотиви благання. Звертання
до Агнця Божого сприймаються з надією («Allelu-
ia»): цьому сприяють вибір солістів (замість пов-
ного складу хору), зворотний пунктирний ритм,
синкопи, що в цілому надають музиці боязкий
характер.

Після кульмінації звучить тематична зв’язка
(Espressivo, Meno mosso). Молитовне прохан-
ня «Дай надежду слабым, озари любовью душу
мою» має глибинний образ безпорадності лю-
дини у світі. Важливим є також те, яким чином
засобами ладогармонії композитор підкреслив
концепт «любовь», яка є сподіванням для всіх
людей. І в музиці відчувається стан духовної зо-
середженості, переходу від слабкості до сили —
через стриману тему в дусі григоріанського хо-
ралу (партія альтів та басів) і застосування в ній
великої кількості пауз та фермат.

Третій розділ С (Patetico) є кульмінацією ІІІ
частини — це вигук всього людства, вселенське
благання про помилування, взивання про поряту-
нок. На початку розділу фактура стає щільнішою
завдяки divisi в кожній партії: всі голоси — у гармо-
нічній єдності. Потім відбувається «розшаруван-
ня» музичної тканини — високі та низькі голоси
звучать поперемінно (антифон), причому в партіях
басів та альтів — basso ostinato, що привносить у
музику наступальний характер, передбачення не-
минучості Суда Божого. На словах «Дай прощенье
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грешным» втілюється образ Страху Божої кари за
людські гріхи (висока теситура голосів, напруже-
на гармонія). Цікаво, як у кульмінації композитор
знову залучає латинський текст: вигук-апофеоз
«Domine Yesu Christe».

Після кульмінації звучить кода: повернення
до вихідного образу — боязкого, обережного. Ви-
клад теми короткими мотивами нагадує псалмо-
дію (як в експозиції частини).

IV частина «Из бездны взываю к Тебе, Гос-
поди» (Andante espressivo) — покаянна молит-
ва. Її текст запозичено з ІІ частини «De profundis»
з «Двох молитов-медитацій для фортепіано»
М. Шуха. В основі — складна тричастинна фор-
ма. Семантика даної частини втілює два основні
образи: безодні, пекла (в крайніх частинах, на-
писані в дусі медитативних імпровізацій) — та
покаянної душі, що взиває до Бога з молитвою
(середня частина). Утілюючи образ безодні, ком-
позитор застосовує нижній регістр, низхідні ме-
лодичні ходи, дисонуючі співзвуччя (в. 7, зм. 3/5).

Середній розділ є контрастним за образом:
самотня та беззахисна душа втілена композито-
ром за допомогою виразної мелодії — надзви-
чайно трепетної. Тема має вокальну природу
(недарма композитор вказав характер цієї час-
тини — cantabile) та подібна до людського голо-
су — настільки тонко (прозора фактура, високий
регістр) переданий даний образ.

Завершує духовний концерт V частина
«Аллилуйа блаженным» (Andante) — подяка
(молитва подяки) та нарешті, після різних при-
страстей, смиренність людини. За текстом та
тематичним матеріалом ця частина практично
ідентична І ч. «Святы, блаженны», за винятком
декількох текстових змін, додавання шумових
ефектів у хорі (псалмодія, шепіт). Композитор
повертається до медитативної сфери, завершу-
ючи духовний концерт молитовним станом сми-
ренності. Знову з’являється витриманий орган-
ний пункт у басовій партії, а на його тлі звучить
далека скрипка. Утім, вона вже не ототожнюється
з людською самотністю: навпаки, душа сповнена
надією та вірою в Божественну Любов.

Вищезазначені етапи показу душевних ста-
нів homo credens утворюють «драматургічний
профіль» твору М. Шуха — духовний шлях схо-
дження, за визначенням Л. Шаповалової [7].

Висновки. 1. На ґрунті семантичного аналі-
зу хорового концерту «Откровения блаженнаго
Иеронима» М. Шуха виявлено його приналеж-
ність до молитви як архетипу європейської куль-
тури. Прагнення втілити молитовну семантику
(як на вербальному, так і на музичному рівнях)
у жанровій системі духовного концерту «зустрі-
лось» із уже напрацьованим досвідом медитатив-

ного мислення композитора. Завдяки втіленню
молитовності відбулась трансформація медита-
тивності як стильового принципу митця.

У хоровому концерті композитор глибоко
й масштабно відтворив молитовність — те, що
можна «вимовити словами» (№№ I, III, V — для
хору), а також те, що є невимовним, — «внутріш-
ній стан» (№№ II, IV — для роялю).

З точки зору духовного змісту розкрито
функціональну приналежність молитви через
стилістичні ознаки: молитва хвалебна (I ч.); про-
хальна (II–III ч.); покаянна (IV ч.); молитва по-
дяки (V ч.).

2. Серед інших стильових принципів компо-
зиторського мислення виявлено фактурно-темб-
рове розмаїття та піднесену експресію інтона-
ційної мови / мовлення у відтворенні релігійних
станів людини. Як наслідок, М. Шуху вдалося
відтворити вищу форму духовної комунікації —
Богоспілкування: пріоритет духовної сфери у
творчості, неймовірна точність у відображенні
змісту духовних текстів різних традицій, праг-
нення страждаючої людини до світла, сходження
homo credens через молитву до Бога.

3. У драматургії духовного концерту, який
проаналізовано вперше з позицій літургічного
підходу, виявлено дію стильового принципу «ду-
ховний шлях сходження».

Образ митарств людської душі, закладений у
циклі, пов’язаний також із тим, що духовний кон-
церт був написаний за мотивами картини Ієро-
німа Босха «Спокуса святого Антонія». М. Шух
розкрив цей сюжет у більш глобальному сенсі —
як звертання до Бога будь-якої віруючої душі, що
перебуває у митарствах. Сама назва «открове-
ния» налаштовує на відкритість та щирість, котру
М. Шух тонко відтворив за допомогою виразної
мелодики, гармонії, фактурних особливостей.
Усі п’ять частин концерту розкривають «откро-
вения» душі — сповідь (митарства людини), що
проходить наступні стани:
• благоговіння та трепіт перед Господом (I та II

частини);
• відчай, біль, страх (ІII частина «Агнец Божий,

Кроткий Агнец, дай надежду на спасенье…»),
вихід з яких — у зверненні до Бога;

• подяка та смиренність (IV та V частини) — як
результат Богоспілкування.

Отже, жанрово-стилістичний аналіз драма-
тургії твору довів, що молитовність стає засад-
ничою ознакою хорового стилю митця. Михайло
Шух як глибоко віруюча людина, для котрої го-
ловними засадами життєтворчості були Єдність,
Світло та Добро, віддав ще одну «молитву» Все-
вишньому — духовний концерт «Откровения
блаженнаго Иеронима».
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Перспективи подальшого дослідження
спрямовані на поглиблений аналіз хорової твор-
чості М. Шуха в аспекті її жанрово-стильових
особливостей, особливо в осмисленні молитов-
них засад творів автора та зв’язку його компо-
зиторського мислення з усталеними традиціями
минулого культури людства.
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