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СКУЛЬПТУРНІ ПОРТРЕТИ ЛУЇЗ 

БУРЖУА ЯК СУБ’ЄКТИВНИЙ 

МИСТЕЦЬКИЙ ДОСВІД РУЙНУВАННЯ 

КАНОНІВ ПОРТРЕТНОГО ЖАНРУ

Коновалова О. В. Скульптурні портрети Луїз Бур-
жуа як суб’єктивний мистецький досвід руйну-
вання канонів портретного жанру. Представлена 
стаття є продовженням дослідження творчості 
видатної американської художниці французько-
го походження Луїз Буржуа (Louise Bourgeois, 
1911–2010). У тексті зосереджено увагу на 
аналізі скульптурних портретів, значна кількість 
яких з’явилася на межі ХХ–ХХІ століть. Шляхом 
аналізу формальних чинників — матеріалу, технік 
виготовлення, способу демонстрації — виявлено 
новаційність творчої інтерпретації портретно-
го жанру в скульптурі. Використання пластичних 
тканих матеріалів, процес розрізання та зшивання, 
не характерна для скульптури презентація обумо-
вили глибоке символічне навантаження творів. Тек-
стура тканини, її гобеленне переплетення чи дрібне 
в’язання (трикотаж) певним чином повторювали 
м’якість шкіри людини, а якість зшивання (неохай-
но чи ювелірно) посилювали емоційну виразність 
портретів. Голови, що лежать на боку, досить 
відверто натякають на процес страти, а підвішені 
за шию відтворюють візуальну метафору напру-
женого емоційного стану сучасної людини. Руйну-
вання класичних канонів скульптури у формальному 
і символічному аспектах дозволило Луїз Буржуа 
поставити питання про складні взаємовідносини 
між естетичним досвідом, життям та смертю у 
мистецтві кінця ХХ — початку ХХІ століття.

Ключові слова: Луїз Буржуа, сучасне мистецт-
во, скульптура, портретний жанр, автопортрет, 
новаційний підхід, канон.

Коновалова О. В. Скульптурные портреты Луиз 
Буржуа как субъективный художественный 
опыт разрушения канонов портретного жанра. 
Представленная статья является продолжени-
ем исследования творчества всемирно известной 
американской художницы французского происхож-
дения Луиз Буржуа (Louise Bourgeois, 1911–2010). 
В тексте внимание сосредоточено на анализе 
скульптурных портретов, большая часть кото-
рых создана на рубеже ХХ–ХХІ столетий. Путем 
анализа формальных составляющих — материала, 

техник изготовления, способа демонстрации — вы-
явлена новационность творческой интерпретации 
портретного жанра в скульптуре. Использование 
пластичных тканых материалов, процесс разре-
зания и сшивания, не характерная для скульптуры 
презентация — обусловили глубокое символическое 
прочтение произведений. Текстура ткани, ее гобе-
леновое переплетение или мелкое вязание (трико-
таж) определенным образом повторяли мягкость 
человеческой кожи, а качество сшивания (неакку-
ратно или ювелирно) усиливали эмоциональную вы-
разительность портретов. Головы, лежащие на 
боку, достаточно откровенно намекают на про-
цесс казни, а подвешенные за шею — отображают 
визуальную метафору напряженного эмоциональ-
ного состояния современного человека. Разрушение 
классических канонов скульптуры в формальном и 
символическом аспектах позволило Луиз Буржуа 
поставить вопросы о сложных взаимоотношениях 
между эстетическим опытом, жизнью и смертью 
в искусстве конца ХХ — начала ХХІ века.

Ключевые слова: Луиз Буржуа, современное ис-
кусство, скульптура, портретный жанр, автопор-
трет, новационный подход, канон.

Sculptural portraits of Louise Bourgeois as subjective 
artistic experience of portrait genre canons destruction.
Background. Sculpture portraits of American artist 
with French origin Louise Bourgeois (Louise Bour-
geois, 1911–2010) is a unique phenomenon in the por-
trait genre history.
Innovation is due to the interference with the sculpture 
portrait formal presentation, which eventually led to 
the signi cant expansion of the interpretation bounda-
ries. Such sculpture constituents as material, method, 
demonstration principles were not only enriched by 
new means, but also to some extent undermined the 
sculpture traditional presentation. As material, Louise 
Bourgeois used pieces of fabrics (tapestries, personal 
things), which she sewed and created the head (sewed 
image). The author presented the portraits in an uncon-
ventional way to sculpture – she placed them in glass 
or wooden boxes vertically and horizontally (on side) 
and hung several pieces (two to  ve) to the exposition 
hall ceiling.
All these methods for the sculpture creation and pres-
entation require careful semantic analysis. Detection of 
such ambivalences as “up and down”, “vertically and 
on side” (demonstration angle), “cutting and sewing” 
(method), “pink and colourful” (fabric colour) makes it 
possible to establish the relationships and further de n-
ing their values and  nally deep portrait interpretation.
Literature review shows that most authors pay attention 
to the internal and external impulses that prompted the 
artist to be creative (Olesya Turkina, Nina Ivanovska); 
and to analyse deeply individual installations and their 
object  lling (Mignon Nixon, Robert Storr). However, 
the portrait genre issue in the works of Louise Bour-
geois remains unstudied.
Objectives. The article aims at the identifying and ana-
lysing the formal and symbolic aspects of sculptural 
portraits of Louise Bourgeois, that demonstrate going 
beyond the classical portrait genre and enrich it with 
new content. The analysis involved the sculptural por-
traits of L. Bourgeois, many of which appeared the turn 
of XX–XXI centuries.
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Methods. Sculptural portraits study is based on the 
structured approach. The analysis highlighted several 
discrete units – formal sculptural portraits components: 
material and its properties (colour, texture, stippling), 
creation technology, demonstration principles. Then 
the interdependence is found between them and their 
value is interpreted at the semantic level. The study pro-
cess is based on the interview with Louise Bourgeois 
recorded in video and memories of meetings of eminent 
modern art market painters.
Results. Louise Bourgeois started to work at the sculp-
tural portraits actively from the 90-ies. The artist was 
focused on the composition depicting the head to the 
neck. Head dimensions were not the same and averaged, 
for example, 63.5 × 33 × 30.5 cm or 70 × 42 × 42 cm. 
To create the heads, the fabric of various kinds – tap-
estry with stylized  oral motifs, knitted fabric with pink 
shades and diverse in composition and weave single-
coloured and striped cloth, were used. Head creation 
technology and design remained unchanged – some 
patches were winded on the metal or wooden rod and 
covered with the shell made from pieces of cloth, which 
made it like man. 
Baroque fabric patterns reminded of tapestry restora-
tion workshop, where the future artist’s childhood and 
youth were held. Emotions associated with family ad-
versity, are successfully shown by the fabric contrast 
and face plastic. And if colourful, ornamented fabric 
levelled the physicality, knitted pink shades, from pale 
to saturated on the contrary, provoked the association 
with the soft human being. 
For Louise Bourgeois the sewing process was one of 
the important work leitmotifs, which the artist has car-
ried through her entire life. Sewing was a symbolic 
action and expressed the desire for reconciliation and 
has identi ed the artist as the mother, who devoted her 
entire life to the tapestry restoration.
Apparent lack of gender identity in sculptural portraits 
of Louise Bourgeois shall be noted. The artist created a 
symbolic man shall in general, methods and creativity 
of which are able to express a range of emotions.
As a result of placing the head on the side or hanging 
on the ceiling “head down”, the sculpture acquired new 
meanings. When the sculpture is placed vertically – at 
the subconscious level it indicates the presence of vital-
ity. Head lying on the side, quite frankly alludes to the 
execution process. Bled white head demonstration and 
conscious avoidance of bloody scenes reminds of the 
female Judith’s distant prudence in paintings of Botti-
celli (“Judith’s return”, 1472–1473) and of Giorgione 
(“Judith” 1504). 
In compositions where the sculpted heads hung on the 
ceiling, the author recreates the visual metaphor for the 
modern man state. According to Louise Bourgeois, the 
“man looks around, is constantly in motion, turns and 
asks the question: where will I be today?” Head hang-
ing at the neck made the viewer feel uncomfortable 
because the author questioned one of the main human 
existence principle – the law of gravity. The images 
thus created by Louise Bourgeois, openly and intensely 
show man changes at the end of XX–XXI centuries: loss 
of identity and sexual identity, fear of loneliness in the 
busy pace of life and total globalization space.
Conclusions. The study analysed the formal and sub-
stantive factors that demonstrate the unique author ap-
proach to the sculpture interpretation.

By disruption of the conventional relationship between 
the  gure and the space, the new approaches to the 
body as the shall of fantasies, desires, emotions and 
psychological impulses were found. The destruction of 
the classical sculpture presentation canons in the for-
mal and symbolic aspects allowed Louise Bourgeois to 
demonstrate the complex relationship between the aes-
thetic experience, life, and death.

Keywords: Louise Bourgeois, modern art, sculpture, 
portrait genre, self-portrait, innovative approach, canon.

Постановка проблеми у загальному вигляді 
та її зв’язок із важливими науковими чи прак-
тичними завданнями. Скульптурні портрети аме-
риканської художниці французького походження 
Луїз Буржуа (Louise Bourgeois, 1911–2010) — яви-
ще унікальне в історії портретного жанру. Худож-
ниця створювала портрети протягом останніх двох 
десятиліть свого життя, намагаючись дослідити 
пластичні еквіваленти полярних психологічних 
станів людини, що балансують на межі життя і 
смерті: страху, приниження, агресії, примирення, 
спокою. Скульптор не тиражувала портретну схо-
жість, а створювала узагальнену оболонку, через 
презентацію якої і вела діалог із глядачем, знімаючи 
суб’єктивну внутрішню напругу. 

Новаторство даного аспекту творчості Луїз 
Буржуа пов’язане з виходом за межі традиційних 
особливостей жанру, зокрема із втручанням у фор-
мальну презентацію скульптурного портрета, що 
зрештою привело до суттєвого розширення меж 
його інтерпретації. Такі складові скульптури, як ма-
теріал, техніка, принципи демонстрації, не просто 
збагатилися новими засобами, а й певною мірою 
перекреслили традиційну презентацію скульптур-
ного портрета. Луїз Буржуа використовувала як 
матеріал шматки тканини (гобелени, особисті речі), 
котрі зшивала і створювала голову (пошийне зо-
браження). Стібки, що поєднували тканину, були як 
дуже акуратні, ледь видимі, так і неохайні, зроблені 
наче нашвидкуруч. Голови автор презентувала у не-
традиційний для скульптури спосіб — розміщувала 
у скляних чи дерев’яних боксах вертикально (тра-
диційно) і горизонтально (на боку) а також підві-
шувала під стелею експозиційного залу по декілька 
штук (дві-п’ять).

Усі зазначені прийоми створення та презента-
ції скульптури потребують ретельного семантично-
го аналізу. Виявлення таких амбівалентностей, як 
«вверх і вниз головою», «вертикально і на боку» 
(ракурс демонстрації), «розрізання та зшивання» 
(техніка), «рожевий і строкатий» (колір тканини), 
дає можливість установлення взаємовідносин та 
подальшого окреслення їх значення і, зрештою, по-
глибленої інтерпретації портретів. 

Створені на межі століть, скульптури є уні-
кальним мистецьким досвідом, актуальним як для 
сучасних митців, так і для теоретиків-науковців. 
Досвід створення портретів 90-річною мисткинею, 
акумульований та проаналізований у даному дослі-
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дженні, стане вагомим внеском в історію скульпту-
ри ХХІ століття.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. На 
сьогодні не існує ґрунтовного й одночасно узагаль-
нюючого аналізу скульптурних портретів Луїз Бур-
жуа. Видані фундаментальні монографії з ретельно 
зібраними якісними ілюстраціями не компенсують 
проблему визначення новаційних підходів у мисте-
цтві скульптури на межі ХХ–ХХІ століть. 

Окремі роботи Луїз Буржуа в жанрі портрету 
розглядаються побіжно у відомих на сьогодні мо-
нографіях [8; 9]. У буклеті до виставки творів Луїз 
Буржуа (музей сучасного мистецтва «Гараж», Мо-
сква) процитовано роздуми художниці про скуль-
птуру та лаконічно розкрито ідеї окремих творів 
(клітки ХХІ–ХХІV (Портрети), 2000–2001; клітка 
«Останнє сходження», 2008) [2].

Проте більш детальний аналіз творення окре-
мих скульптурних портретів ми можемо знайти у 
каталозі, присвяченому виставці творів Луїз Буржуа 
під назвою «Les têtes bleues et les femmes rouges» 
(«Сині голови та червоні жінки»), яка відбулася у 
вересні — жовтні 2015 р. у галереї Xavier Hufkens 
(Брюссель, Бельгія). В аналітичному есе до катало-
гу Philip Larratt-Smith виявив символічне значення 
техніки створення та кольору скульптур (які пре-
зентувалися разом із графічними зображеннями 
червоних жіночих фігур), визначив психологічні та 
емоційні аспекти творчості Луїз Буржуа [7].

Отже, аналіз творчості Луїз Буржуа у цари-
ні портрету на сьогодні недостатньо висвітлений, 
тому є вкрай важливим для фахівців і цікавим для 
непересічного глядача, оскільки дозволяє замисли-
тися про симбіоз духу і плоті людини сучасного ін-
формаційного суспільства. 

Метою статті є виявлення та аналіз формаль-
них та символічних аспектів скульптурних портре-
тів Луїз Буржуа, що демонструють вихід за межі 
класичного жанру портрету і насичують його новим 
змістом.

Відповідно до означеної мети поставлено на-
ступні завдання:

• окреслення індивідуально-психологічних 
чинників життя художниці, що вплинули на 
появу скульптурних портретів;

• аналіз техніки, матеріалу та його особливостей 
(текстури, фактури, кольору), композиції, 
принципів демонстрації;

• виявлення нових змістовних зав’язків у 
досліджуваному жанрі.
Виклад основного матеріалу дослідження. 

Луїз Буржуа познайомилась із принципами скуль-
птурного творення ще в дитинстві, коли з хлібно-
го м’якуша виліплювала фігурки людей під час 
обідньої трапези. Майбутня художниця також 
запам’ятала на все життя, як її батько створював 
зі шкурки мандарина фігурку і, глузуючи, називав 
її «Луїза», чим дуже засмучував дівчинку [5]. Цей 
процес використання нетрадиційних скульптурних 

матеріалів, вірогідно, запустив механізм об’ємного 
мислення, який згодом було поглиблено в універси-
теті Сорбонни, де Луїз Бружуа вивчала математику 
та геометрію. «Стереометрія стала для мене від-
криттям... їй я зобов’язана своєю любов’ю до скуль-
птури» [2, с. 18]. 

Надалі, у різних за часом інтерв’ю, Луїз Бур-
жуа зазначала, що створення скульптури — це са-
мопізнання: «Хочу створити статую та розбити її, 
щоб виразити свій гнів» [5]. У такий спосіб Луїз 
Буржуа намагалася зазирнути у підсвідомість, ви-
явити приховані страхи, емоційне напруження, пе-
ревести його в матеріал і винести на широкий за-
гал. Не випадково вона говорила: «Мета моїх робіт 
полягає у тому, щоб виразити емоції. Емоції мене 
обтяжують. Скоріше, не самі емоції, а їх сила. Я не 
можу з ними впоратися. Тому вкладаю їх у скуль-
птуру. Художник працює не з матеріалом, а з емо-
ціями та ідеями» [3]. За словами художниці, всі її 
роботи — це один великий автопортрет [4]. Проте, 
незважаючи на домінування емоційної складової, 
вибір матеріалу та техніки обробки завжди був для 
художниці вкрай важливим, свідомим процесом — 
ключем, що дозволяв виразніше розкрити емоцій-
ний стан. 

І не випадково перша масштабна персональна 
виставка художниці 2000 року в галереї «Тейт мо-
дерн» у Лондоні мала назву, що цілком відповіда-
ла сутності мистецтва Луїз Буржуа, — «Я роблю, я 
руйную, я перероблюю» (I Do, I Undo, I Redo). Ра-
зом із тим, ми не можемо говорити про неконтро-
льовані сплески емоцій художниці. Луїз Буржуа на-
голошувала, що світ повинен бути упорядкованим, 
«але люди здебільшого бачать розрізнені предмети, 
і ніхто не відчуває зв’язку. А я зв’язок бачу» [5]. 
Отже, ментальність художниці амбівалентна і скла-
дається з емоційного темпераменту як внутрішньої, 
суб’єктивної константи і раціонального розуміння 
світобудови як зовнішнього, об’єктивного показни-
ка. Можемо констатувати, що «пошкодження-від-
новлення» є полюсами, що визначають мистецтво 
Луїз Буржуа, та, зокрема, роботу над скульптурою. 

Дослідження скульптурних портретів базуєть-
ся на структурному підході. За допомогою аналізу 
виділяється ряд дискретних одиниць — формаль-
них складових скульптурних портретів: матеріал та 
його властивості (колір, текстура, фактура), техніка 
створення, принципи демонстрації. Далі виявляєть-
ся між ними взаємозалежність, і на семантичному 
рівні, з урахуванням методів психоаналізу (вільних 
асоціацій, інтерпретації), витлумачується їх зна-
чення. Варто наголосити, що цей процес базуєть-
ся не на особистому «баченні» автора статті, а на 
інтерв’ю Луїз Буржуа, зафіксованих у відеоматеріа-
лах [5] та спогадах про зустрічі з художницею відо-
мих діячів сучасного арт-ринку [3; 4].

Одним із перших зразків абсолютно іннова-
ційного характеру скульптурного портрету, як за 
формою, так і за змістом, стала скульптура 1963 



№ 3118
Історія мистецтва

року під традиційною назвою — «Портрет». Саме 
в цей час Луїз Буржуа починає працювати з гіпсом, 
латексом і тканиною. Даний об’єкт являв собою 
абстрактний рельєф у вигляді коричневої в’язкої 
маси з латексу, «що спливала по стіні, наче шлу-
нок із нутрощами» [1, с. 544]. Проте така вкрай 
суб’єктивна, емоційна інтерпретація не зовсім ко-
ректна, оскільки, по-перше, твір має форму, набли-
жену до прямокутника. А сам рельєф на площині 
хоча і складається з абстрактних опуклостей, ком-
позиційно сформований у пірамідальну структуру 
(рис. 1). Тому підтверджується думка Буржуа щодо 
відсутності у глядача відчуття зв’язку між предме-
тами. Наявність чіткої формальної структури твору 
унеможливлює існування виключно емоційної до-
мінанти. Прямокутник і піраміда засвідчують іс-
нування певної статичної оболонки, всередині якої 
відбувається напружений рух абстрактних форм. 

Зазначеною роботою Луїз Буржуа вперше пре-
зентувала портрет, який руйнував класичне уяв-
лення про жанр. Замість обличчя людини глядачу 
пропонувалася коричнева маса, пластика якої про-
вокувала бачити різноманітні ланки асоціацій, про-
дуковані збентеженою свідомістю: для кого — натяк 
на людське тіло та його фізіологію, для кого — пер-
шоматерію життя (земля, глина). У такий спосіб 
скульптор презентувала тіло навиворіт, пластичний 
еквівалент внутрішньої емоційної напруги. Проте 
у 60-х роках ХХ століття такі прийоми залишили-
ся як локальні прояви творчості майстра. І лише у 
1980–1990-х роках твори скульптора стали акту-
альними, коли сформувався контекст, зацікавлений 
дослідженням тіла і простору під впливом психоде-
лічних імпульсів і фантазій. 

Над скульптурними портретами Луїз Бур-
жуа активно почала працювати з 90-х років ми-
нулого століття. Художниця зосередила увагу на 
композиції, що зображає голову по шию. Розміри 
голів не були абсолютно однаковими і у середньо-
му дорівнювали, наприклад, 63.5 × 33 × 30.5 см чи 
70 × 42 × 42 см. Зразок такої скульптурної голови, 
яку тримає Луїз Буржуа, ми можемо бачити на фото 
2009 року (рис. 2). 

Для створення голів використовувалася тка-
нина різних видів: гобелен із стилізованими рос-
линними мотивами, трикотажне полотно відтінків 
рожевого кольору і різноманітна за складом і пере-
плетенням тканина, однотонна та смугаста. 

Техніка творення голів і конструкція зали-
шалися незмінні — на металевий чи дерев’яний 
стрижень намотувався об’єм з ганчір’я і вкривався 
оболонкою, зшитою з шматочків тканини, що і на-
давало схожості з людиною. Обраний за кольором 
матеріал та його обробка розкривали тяжіння авто-
ра до переживання спогадів та емоцій минулого. 
Тканину для скульптури Луїз Буржуа знаходила у 
своєму помешканні, серед рушників, постільної бі-
лизни та одягу. Побутові речі були втіленням спо-
гадів, маркерами часу та місця. 

Барокові візерунки тканини нагадували про 
майстерню з реставрації гобеленів, де пройшли ди-
тинство та юність майбутньої художниці. Пережи-
вання емоцій, пов’язаних із сімейними негараздами, 
вдало передано завдяки контрасту червоного і си-
нього кольору тканини, а також пластиці обличчя з 
напіввідкритим ротом виразного червоного кольору 
(рис. 3). Симетричне впорядковане розташування 
стилізованого барокового листя виступає контрас-
том пластичному прояву емоцій. В іншому скуль-
птурному портреті асиметрія та контраст синіх та 
вохристих площин, навпаки, посилює динамічну 
гримасу обличчя (рис. 4). В окремих випадках плас-
тика обличчя ретельно моделюється за допомогою 
тканини у білу та червону смужку (рис. 5). Широка 
біла смужка виступає тлом, на якому вдало підібра-
ні горизонтальні червоні «риски» створюють абрис 
очей, лоб, підборіддя; а вертикальні — зіниці очей, 
ніс, шию і ліву щоку. Червоний колір очей на «блі-
дому» тлі обличчя у поєднанні з напіввідкритим ро-
том (єдиним темним акцентом) створюють застиглу 
гримасу емоційної напруги.

І якщо різнокольорова, орнаментована ткани-
на нівелювала тілесність, трикотаж рожевих відтін-
ків, від блідого до насиченого, навпаки, провокував 
на асоціації з м’якою людською плоттю (рис. 6). 

Текстура тканини, її дрібне в’язання (трико-
таж) певним чином повторювали м’якість шкіри 
людини, а засоби зшивання додавали емоційної ви-
разності портретам. Слід зауважити, що стібки на 
тканині свідомо прокладалися по-різному: іноді до-
сить неохайно, так, що в різні боки стирчали нитки 
тканини, іноді — дуже акуратно, ювелірно. І, відпо-
відно, шматочки тканини поєднувалися як мозаїч-
но ідеально, так і грубо, зшивалися наче поспіхом. 
Така фактура поверхні, створена з фрагментів ро-
жевого трикотажу, перетворювала окремі обличчя 
на експерименти доктора Франкенштейна (рис. 7).

Проте для Луїз Буржуа процес зшивання був 
одним із важливих лейтмотивів творчості, який ху-
дожниця пронесла крізь усе своє життя. У дитин-
стві Луїза часто допомагала батькам у реставрації 
гобеленів і з кожним стіжком уявляла, як поновлює 
своє життя і змінює картину реальності, що існує. 
Шиття було символічною дією і виражало прагнен-
ня до примирення, а також ідентифікувало худож-
ницю з матір’ю, яка все своє життя присвятила рес-
таврації гобеленів.

Необхідно відзначити відсутність явної ста-
тевої ідентифікації скульптурних портретів Луїз 
Буржуа. Усі голови — без волосся, з оголеним че-
репом, приблизно однакових розмірів і пластичної 
конфігурації. Але якщо уважно проаналізувати про-
порції будови голів, то стане помітним наслідуван-
ня гетерогенної форми: трикутний абрис обличчя з 
вузьким підборіддям, м’які надбровні дуги і вилиці, 
тонка шия. Саме такі риси характерні для зовніш-
ності Луїз Буржуа. Відомо, що довге волосся було 
для художниці символом жіночості та материнства. 
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Рис. 1. Луїз Буржуа. Портрет, 1963. Латекс. 
39 × 31,5 × 10,5 см. Колекція Музею сучасного мистецтва 
(МоМА). Нью-Йорк, США. © 2017 The Easton Foundation/

Licensed by VAGA, NY, https://www.moma.org/collection/
works/81415?locale=en

Рис. 2. Луїз Буржуа, 2009. Photo: © Alex Van 
Gelder, https://www.amazon.ca/Mumbling-Beauty-

Alex-Van-Gelder/dp/0500093911

Рис. 3. Луїз Буржуа. Без назви, 2002. Гобелен, алюміній. 
43,1 × 30,4 × 30,4 см. Колекція Gallery Cheim & Read. 

Нью-Йорк, США, https://www.moma.org/collection/
works/81415?locale=en

Рис. 4. Луїз Буржуа. Без назви, 2002. Гобелен, 
алюміній. 45,7 × 30,5 × 30,5 см. © Courtesy of Hauser & 
Wirth Zürich  http://www.huf ngtonpost.com/2014/07/18/

louise-bourgeois_n_5600404.html
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Рис. 9. Луїз Буржуа. П’ять, 2007. Тканина, сталь. 
61 × 35,6 × 35,6 см. http://www.cheimread.com/publi-

cations/louise-bourgeois-suspension

Рис. 5. Луїз Буржуа. Без назви, 2002. Тканина, 
алюміній. 30,5 × 30,5 × 30,5 см http://www.

cheimread.com/artists/louise-bourgeois/gallery/
selected-works

Рис. 6. Луїз Буржуа. Клітка ХІV (Портрет), 
2000. Сталь, скло, дерево, метал, тканина. Клітка 

188 × 121,9 × 121,9 см. http://www.tate.org.uk/about/press-
of ce/press-releases/new-tate-modern-open-dedicated-gal-

lery-artist-rooms-be-inaugurated

Рис. 7. Луїз Буржуа. П’єр, 1998. Тканина. Вітрина: 
дерево, скло. Об’єкт: 22,22 × 14,60 × 14,60 см; вітрина: 
175,26 × 38,10 × 38,10 см. https://www.pinterest.com/
pin/538461699167098986/ 

Рис. 8. Луїз 
Буржуа. Клітка 
ХХІІІ (Портрет), 
фрагмент, 2000.
Тканина. Фото 
Олександр Корольков. 
https://rg.ru/2015/09/25/
burzhua-site.html
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Уникаючи цього елемента (що б додавало трудно-
щів технічному боку виконання скульптури), ху-
дожниця створювала символічну оболонку людини 
взагалі, прийоми та засоби творення якої спроможні 
виразити цілий спектр емоцій. 

Проте для більш глибокого вираження своїх 
думок та значно дієвішого впливу на глядача, ху-
дожниця використовувала не тільки авторські ма-
теріали й техніки. Луїз Буржуа виходила за межі 
класичної презентації скульптури і розміщувала 
голови на боку чи підвішувала під стелю «головою 
униз». У результаті скульптурний портрет набував 
зовсім нових смислів.

Коли скульптурне зображення голови розта-
шовують вертикально — це на підсвідомому рівні 
говорить про наявність життєвої сили. Голова, що 
лежить на боку, досить відверто натякає на процес 
страти (рис. 8). Враження посилюється через роже-
вий колір трикотажу, з якого зроблені скульптури. 
У результаті перед глядачем не символ життя і при-
мирення, а результат жорстокої страти. Демонстра-
ція обезкровленої голови і свідоме уникнення крива-
вої сцени нагадує про жіночу холодну розсудливість 
Юдифі в картинах Ботічеллі («Повернення Юдифі», 
1472–1473) і Джорджоне («Юдифь», 1504).

У композиціях, де скульптурні голови підвіше-
ні під стелею, автором відтворена візуальна мета-
фора стану сучасної людини (рис. 9). Як зазначала 
Луїз Буржуа, «людина дивиться навколо, постійно 
знаходиться в русі, обертається і ставить питання: 
а де я буду сьогодні?» [6]. Але голови, підвішені 
за шию, змушують глядача відчувати дискомфорт, 
оскільки автором поставлено під сумнів один із го-
ловних принципів людського буття — закон граві-
тації. Руйнування канонів скульптурного портрету 
за допомогою тиску на підсвідомість глядача — ви-
кликає не завжди позитивні емоції. Образи, у такий 
спосіб створені Луїз Буржуа, відверто і напружено 
демонструють зміни, що відбулися з людиною кін-
ця ХХ — початку ХХІ століття: втрату індивідуаль-
ності та полової ідентифікації, страх самотності у 
просторі тотальної глобалізації.

Висновок. У результаті дослідження проана-
лізовано формальні та змістовні чинники, що за-
свідчують унікальний авторський підхід до інтер-
претації скульптурного портрету.

Підривом конвенціонального відношення між 
фігурою та простором знайдено нові підходи до 
інтерпретації тіла як оболонки фантазій, бажань, 
емоцій та психологічних імпульсів. Руйнування 
класичних канонів презентації скульптури у фор-
мальному і символічному аспектах дозволило Луїз 
Буржуа демонструвати складні взаємовідносини 
між естетичним досвідом, життям та смертю.

Оскільки тема скульптурного портрету виявила-
ся системно не дослідженою і стала головною метою 
статті, проблема гендерного аспекту творчості худож-
ниці залишається актуальною. Тому у перспективі 
подальшого дослідження — гендер як художньо-фі-
лософська домінанта творчості Луїз Буржуа. 
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