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Будник А. В. Типографіка, шрифтова обкладин-
ка та елементи навігації (рубрики) українських
журналів 1920–1930-х років. Метою дослідження
є проаналізувати застосування художніх рішень,
композиційних схем і шрифтового наповнен-
ня у дизайн-проектуванні шрифтових обкла-
динок, рубрикації та типографіці журналів
різних напрямків означеного періоду. Методи
дослідження: мистецтвознавчий і порівняльний.
Наукова новизна: вперше здійснено спробу
відстежити в мистецтвознавчому аспекті напрям-
ки графічного дизайну в оформленні українських
журналів 20–30-х років ХХ століття. Досліджено
новаторство післяреволюційного періоду, що
змінило постімперську еклектику, діагностовано
відмінності регіональних шкіл конструктивізму,
прописано особливості використання шрифтів і
декоративно-орнаментального оздоблення. Деякі
видання з приватних колекцій публікуються як
художні твори і вводяться в науковий обіг уперше.
Висновки: протягом досліджуваного періоду було
закладено принципи нового системного графічного
конструювання видання. Задекларовано зародки
відмінного від попередніх версій бачення і сприй-

няття художнього оформлення журналу як цілісної
образно-символьної конструкції, де кожен еле-
мент, незважаючи на певне локальне навантажен-
ня, є частиною стилістично єдиного графічного
організму.

Ключові слова: шрифтова обкладинка, український
журнал, типографіка, система навігації, рубри-
ка, конструктивізм, 20–30-ті роки ХХ століття,
Харків, Україна.

Будник А. В. Типографика, шрифтовая облож-
ка и элементы навигации (рубрики) украинских
журналов 1920–1930-х годов. Цель исследования:
проанализировать применение художественных
решений, композиционных схем и шрифтового на-
полнения в дизайн-проектировании шрифтовых
обложек, рубрикации и типографике журналов
различных направлений указанного периода. Ме-
тоды исследования: искусствоведческий и сравни-
тельный. Научная новизна: впервые предпринята
попытка проследить в искусствоведческом аспек-
те направления графического дизайна в оформле-
нии украинских журналов 20–30-х годов ХХ века.
Исследовано новаторство послереволюционного
периода, сменившее постимперскую эклектику,
диагностированы различия региональных школ
конструктивизма, прописаны особенности исполь-
зования шрифтов и декоративно-орнаменталь-
ного убранства. Некоторые издания из частных
коллекций публикуются как художественные про-
изведения и вводятся в научный оборот  впервые.
Выводы: в течение исследуемого периода были за-
ложены принципы нового системного графическо-
го конструирования изданий. Задекларированы за-
чатки отличного от предыдущих версий видения и
восприятия художественного оформления журна-
ла как целостной образно-символьной конструкции,
где каждый элемент, несмотря на определенные
локальные нагрузки, является частью стилистиче-
ски единого графического организма.

Ключевые слова: шрифтовая обложка, украинский
журнал, типографика, система навигации, рубри-
ка, конструктивизм, 20–30-е годы ХХ века, Харь-
ков, Украина.

Budnyk A. Typography, font cover and navigation
elements (rubrics) of the Ukrainian magazines of the
1920’s and 1930’s.
Background. Considering rapid development of con-
temporary domestic graphic design, a large number
of titles of magazine products, it is interesting and
worthwhile to analyze how the designers of the fi rst
Ukrainian-language editions coped with a purely com-
mercial and labor-intensive task – the design service of
the publishing process, in particular, the magazine. The
newspaper design of those times did not have enough
time to maneuver due to the technology of layout and
printing. Instead, the magazine design had a longer
time to prepare the layout before it was released and
to manufacture the very art product itself – the artistic
design of the magazine.
Purpose of the research: To analyze the application
of artistic solutions, compositional schemes and font
content in designing of font covers, rubrics and typog-
raphy of magazines of different directions of the speci-
fi ed period.
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Research methods. Art study and comparative method.
Scientifi c novelty. Tracing of the direction of graphic
design in the art-related aspect of the design of
Ukrainian magazines from the 20th to the 30th years
of the 20th century was made for the fi rst time. The
innovations of the post-revolutionary period that
changed the post-imperial eclecticism were explored,
the differences of regional schools of constructivism
were diagnosed, features of the fonts use and ornamental
decorations were described. Some edtions from private
collections are published as piece of art and introduced
into the scientifi c circulation for the fi rst time.
Analysis of recent research and publications. The at-
tention of the scientifi c world from time to time more
carefully turns into artifacts of time, which arise from
nothingness. The various aspects of application of de-
sign skills in such utilitarian spheres as a label, pack-
ing, a cover, a magazine layout, a poster are examined.
Ph.D. dissertation in whole or in part affects all genre
components of the graphic. Exhibits are organized,
articles published, researches published, and sites
launched.
Results: It was found that design development took
place mainly in two keys or trends. The fi rst direction
is the use of Ukrainian fonts and ornaments with a na-
tional character in purely constructivist compositional
schemes. The second trend is the use of so-called “in-
ternational” schemes, when national identity is leveled
out, but a product is worth the best world-class samples
in the fi eld chosen for research.
The technical task for the covers and internal design
of the magazines was very simplistic – the prints were
usually printed in one, two colors, where the placement
of raster images was eliminated or complicated. The
internal section – usually one color, which, however,
could change the color from black to dark blue or an-
other. In some cases (before anniversaries) the block
was printed in 2 colors, for example, the magazine
“Kino” to the 10th anniversary of October events. The
limited color was offset by chromolithographic inserts,
which were printed separately from the block. The pa-
per was low quality, uncorrected, unattractive gray
tone, with a low percentage of linen, with rather no-
ticeable dirty streaks of secondary raw materials. The
artist faced task to create a noticeable and aggressive
image that can be used as a book cove using only low-
quality paper material and limited color palette. The
best font solutions for magazine covers with this task
have coped.
Study includes examples of pictured cover and typography
covers. Study includes example of a national trend within
the communist paradigm under the patronage of Mykola
Skrypnyk which is the cover of the magazine “Politosvi-
ta” (“Political education”) that, in spite of its ideological
content, has been resolved in the national style and shows
a pronounced vector on Ukrainian culture.
The magazines “Agitaciya i propaganda” (“Agita-
tion and propaganda”), “Masovik” (“Worker with
the masses”), “Molodnyak” (“Younger generation”),
“Shlyakhamy industrializatsij” (“Ways of industrial-
ization”) are analyzed in the form of font covers, which
are enclosed with drawn letters with a hint of national
identity in a rigid constructivist composition. Their
graphic solution can be characterized as constructiv-
ism with moderate decorative additions (the role of
which executed handwritten letters), when a playful

ukranized font may appear within a rigid systemic com-
positional structure.
Study examples navigation systems in the periodicals
“Silskij teatr” (“Village Theater”) and “Kino” (“Mov-
ie”), which are a clear proof of conscious work in order
to create an integrated solution within the framework of
the task of designing the magazine as a whole, and not
only individual carriers, that is, elements of the artis-
tic design of the publication. It is noted that in similar
cases, when performing similar tasks constructivists in
Russia usually did not use national ornamentation or
motive. As an example, the project of Olexiy Ghan is
shown, known for a design decision in the magazine
“Pomochsh samoobrazovaniyu” (“Help of self-educa-
tion”) was limited to purely geometric exercises.
Conclusions. During the studied period, the principles
of a new system graphic design of the publication were
laid. Declared beginnings are different from previous
versions of the vision and perception of the artistic
design of the magazine as a holistic fi gurative symbol
structure, where each element, despite some local load,
is part of the stylistically unique graphic organism. The
essence and content of the research are relevant in view
of the development of contemporary Ukrainian graphic
design. The scientifi c positions and results presented in
the article may be interesting for students of the spe-
cialization “graphic design” of higher educational
institutions, as well as for specialists in the history of
Ukrainian graphic arts.

Keywords: font cover, Ukrainian magazine, typography,
navigation system, rubric, constructivism, 20th –
30th years of the 20th century, Kharkiv, Ukraine.

Вступ. З огляду на стрімкий розвиток су-
часного вітчизняного графічного дизайну, вели-
ку кількість найменувань журнальної продукції,
цікаво і варто проаналізувати, яким чином ху-
дожники-проектувальники перших україномов-
них видань упоралися із задачею дизайнерського
обслуговування видавничого процесу, зокрема
журнального. Газетному дизайну тих часів не ви-
стачало часу для маневру в силу самої технології
верстки і друку. Натомість журнальний дизайн
мав більший час на підготовку макета до виходу
у світ і виготовлення власне самого мистецького
продукту — художнього оформлення часопису.
Цей термін (тиждень або місяць) був фіксований,
а іноді журнали дозволяли собі видавати «парні»
числа (два номери в одному випуску під однією
обкладинкою), що збільшувало час для опрацю-
вання термінового контенту редакційним худож-
ником або запрошеним за трудовою угодою май-
стром.

Розвиток проектування відбувався переваж-
но у двох напрямках. Перший — використання
українських шрифтів і орнаментів із національ-
ною ознакою в суто конструктивістських компо-
зиційних схемах. Другий тренд — застосування
так би мовити «інтернаціональних» схем, коли
національна ідентичність нівелюється і створю-
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ється продукт, що тяжіє до узагальнених зразків
в обраній для дослідження галузі.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Увага наукового світу раз від разу прискіпливіше
обертається на артефакти часу, які виринають із
небуття. Оглядаються різні аспекти застосуван-
ня дизайнерської майстерності в таких утилітар-
них сферах, як етикетка, пакування, обкладинка,
журнальна верстка, плакат. Потреба сьогодення,
у якому дизайн якщо не править за нову релігію,
то принаймні займає панівні позиції в сучасному
суспільстві, потроху витискає за межі кола заці-
кавленості й посуває з перших місць мистецтво-
знавчих досліджень олійний живопис, станкову
ілюстрацію, хоча, безперечно, вони залишаються
і будуть лишатися потужними візуальними марке-
рами епохи. Захищаються кандидатські дисерта-
ції, які частково торкаються жанрових складових
графічного дизайну — обкладинки [9], етикетки,
плакату. Організовуються виставкові експозиції,
виходять дослідження української графіки взага-
лі, наприклад публікації О. Лагутенко [5; 6; 7; 8],
запускаються сайти [15].

Попри те, що пишеться багато статей про
тогочасні журнали як соціокультурне явище,
зокрема статті О. Лабур [3; 4], Т. Опришко [11]
та І. Прокопчук [12], зазвичай такі публікації
не торкаються власне дизайну. Практику кон-
структивістського проектування обкладинок
розглядав С. Хан-Магомедов у розділі «Оформ-
лення масових ілюстрованих видань» своєї хрес-
томатійної книги «Піонери радянського дизайну»
[16, с. 199–203], спираючись здебільшого на ро-
сійськомовні взірці, видані не в Україні.

Наукова новизна. Останнім часом захо-
плення певних прошарків українського суспіль-
ства колекціонуванням виносить на поверхню
нові зразки величезного масиву поліграфічної
продукції, що потребує відповідного наукового
реагування й осмислення. Новизну становить
певний обсяг видань із приватної колекції, що ба-
зується на зібранні розформованого в часи пере-
будови музею ленінського комсомолу (у видавни-
цтві ЦК ЛКСМУ «Молодь» у Києві), котре було
здане на макулатуру. В обіг вводяться зображення
та їх опис і аналіз, що раніше не оприлюднюва-
лося у фахових наукових виданнях. Наведені у
статті твори не були помічені на відповідних про-
фільних виставках, не обговорювалися на науко-
во-практичних конференціях, відсутні у мережі
інтернет і фактично були поза увагою наукового
світу. Таким чином, до наукового обігу вводиться
новий масив візуальної інформації, яка підкріп-
люється вже відомими зразками для порівняння.

Мета. Прослідкувати розвиток дизайну
шрифтової обкладинки, типографіки та наві-

гаційних систем на прикладі нововиявленої ко-
лекції (власник побажав залишитися невідомим)
журнальної продукції, спробувати виявити націо-
нальні ознаки проектування, шрифтову специфі-
ку та посилання на українську ідентичність.

Методи дослідження. Мистецтвознавчий
аналіз, порівняльний аналіз.

Термінологія. Під терміном «шрифтова об-
кладинка» будемо розуміти оправу, яка позбавле-
на антропоморфних мальованих або фотографіч-
них зображень, жанрових сцен, пейзажів тощо.
Поява такого візуального контенту вкладається
вже в іншу мистецьку парадигму — мальованої
художником або скомпільованої дизайнером-ко-
лажистом фотомонтажної обкладинки. Обидва
останні напрямки гідні інших досліджень, і їх
варто розглянути окремо. Під терміном «жур-
нальна навігація» пропонуємо розуміти систему
рубрик часопису як продовження графічного рі-
шення обкладинки і титульної сторінки, а також
дизайнерське подання колонтитулів, колонцифр.

Виклад основного матеріалу. Журнальна
обкладинка була достатньо важливим фактором
візуального життя тодішнього соціуму, оскіль-
ки вирішувала одразу декілька суттєвих соціо-
культурних задач: пропагандистську (донесення
панівної комуністичної ідеї), утилітарну (озна-
йомлення з поточною інформацією в певній га-
лузі культури чи промисловості), естетичну та
рекламну (спонукання споживача до купівлі).
Пересічний покупець, іще не знаючи, що всере-
дині, здійснює перший візуальний контакт саме
із зовнішнім виглядом. За прямим призначенням
це фізична захисна паперова оболонка, яка несе
не тільки фактичну інформацію — назву, відо-
мче підпорядкування періодичного видання, по-
точний номер, місяць та рік виходу у світ, — а
ще й образ, що з точки зору естетики перетворює
аркуш задрукованого паперу на дизайнерський і
художній об’єкт. Таким чином, оправа перетво-
рюється на носій певного культурного коду, дзер-
кало тогочасних мистецьких уподобань, сигна-
туру історичних процесів, маркер споживацьких
смаків та індикатор домінуючого дизайнерського
тренду.

Тож стає зрозумілим, що найкращі взірці
таких обкладинок із часом набувають ознак са-
модостатніх мистецьких об’єктів, вартих аналізу,
мистецтвознавчого дослідження. До них виявля-
ють зацікавленість приватні колекціонери, вони
стають гідним виставковим контентом, об’єктом
аукціонних торгів, становлять окрасу бібліотеч-
них фондів, деякі навіть можуть стати музейними
експонатами національного значення. Особливу
увагу привертають обкладинки, які несуть відби-
ток українства, відгомін національної специфіки,
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стають дзеркалом мистецьких тенденцій у пара-
дигмі 20–30-х років ХХ сторіччя. Цим творам
можна навіть вибачити комуністичну ідеологічну
направленість, оскільки багато художників могли
щиро обманюватися хибною ідеєю пролетарської
розбудови і світлого комуністичного майбуття, та
й на усвідомлення соціумом антигуманності но-
вої влади у довготривалій історичній перспективі
ще не вистачало часу.

Таким чином, дизайнерські здобутки в жур-
нальній царині тих часів заклали потужний на-
ціонально забарвлений вектор розвитку, який ми
маємо тримати, розвивати і вдосконалювати за
допомогою новітніх комп’ютерних технологій і
переваг сучасного друкарського обладнання.

Журнальна обкладинка виконує дещо іншу
задачу, ніж книжкова. Оскільки оправа книжки
діє, так би мовити, «одноразово», а оформлен-
ня журналу має за задачу серійність і тримає на
увазі тривалість існування в часі — тобто пері-
одичність видання через фіксовані проміжки
часу. Якщо в обкладинці книги митець (дизай-
нер) може дозволити собі одиночний яскравий
образ — малюнок, жанрову сценку за мотивами
оповідання або технічну ілюстрацію за тема-
тикою викладеного всередині матеріалу, то при
проектуванні журнальної оправи йдеться скорі-
ше про конструкцію довготривалої дії, яка має
константні й перемінні ознаки. До того ж оправа
часопису має ще одне «зобов’язання» перед вну-
трішньою графічною системою видання — вона
задає лейтмотив для художнього рішення рубри-
кації, як, наприклад, станкова ілюстрація на об-
кладинці художнього твору є квінтесенцією всієї
серії ілюстрацій у внутрішньому блоці книги.

У перші роки радянської влади не існувало
чітко сформованої концепції щодо того, який ви-
гляд повинна мати пролетарська журнальна про-
дукція, оскільки ще було впливовим інерційне тя-
жіння до стилю модерн. Тому використовувались
мистецькі штампи попередньої епохи, де візуаль-
ні компоненти впліталися у вишукані декоратив-
ні рамки, які оточувалися насиченим узорчастим
килимом. Гарнітури назв часописів, заголовкові
шрифти в таких виданнях характеризувалися не-
читабельністю, зловживанням декоративністю.
Такі прийоми були звичними для споживачів, але
на часі стали епохальні соціальні зміни, що по-
требували нової стилістики, якою на кілька деся-
тиліть став конструктивізм.

У 1920-х роках з’являються обкладинки
нового типу в конструктивістському стилі, який
виник після суспільних подій 1917 року як один
із напрямків пролетарського мистецтва і був тіс-
но пов’язаний з іншими новими течіями — су-
прематизмом і футуризмом. Характерними для

конструктивізму є лаконізм, підпорядкування
композиції геометричним формам, монолітність
зовнішнього образу, декларативність посилу, що
адресується глядачеві. Різнокольорові площи-
ни, об’єднуючись у симетричні або асиметричні
композиції, утворювали новий динамічний рух і
космічний порядок. Це мистецтво, яке мало слу-
гувати виробництву, а виробництво — народові.
Фактично немає творів конструктивізму, зробле-
них художником самотужки, так би мовити, «на
вільно обрану тему». Усі вони — замовні, і діа-
пазон платників-замовників коливається від ідео-
логічних партійних заходів до виробників товарів
народного споживання.

Обкладинки використовуються як потужна
чисельна (наприклад, наклад часопису «Агіта-
тор для міста» — 15 000 прим., «Хата-лабора-
торія» — 21 000 прим.) періодично повторюва-
на ідеологічна платформа. До їхнього дизайну в
Росії долучаються багато відомих художників,
наприклад Олександр Родченко, Сергій Чехонін,
Олександр Дейнека, Олексій Ган. Нам цікаво,
яких рис журнальне оформлення набуло в Укра-
їні, де з дизайном періодичних видань асоцію-
ються прізвища Леся Лозовського, Роберта Лісо-
вського, Василя Єрмілова, Георгія Нарбута. За
традицією тих часів мальовані обкладинки під-
писувалися скорочено, ініціалами або моногра-
мами, шрифтові оправи й елементи внутрішнього
оформлення рідко позначалися автографами або
не підписувалися взагалі. Втім, за біографічними
даними, митців у цій галузі працювало достатньо
багато і наша задача на перспективу є спробувати
встановити їх, за можливості.

Варто зауважити, що за художніми націо-
нальними характеристиками оправи українсько-
го Сходу і Заходу не поступалися одне одному.
Але якщо для Західної України етнічну орієнто-
ваність оформлень можна вважати природним
явищем, то у Центральній і Східній Україні (тоб-
то під радянською владою) це можна вважати на-
слідком культурницької політики Миколи Скрип-
ника, котрий волів розбудувати підпорядкований
йому регіон як спрямований у майбутнє, так і не
позбавлений національної ідентичності. Чим це
закінчилося (самогубство 1933 року) — історії
відомо, але факт скрипниківської орієнтації на
українство залишається незаперечним [1].

Технічне завдання на виконання обкладинок
і внутрішнього оформлення було дуже спроще-
ним — оправи друкувалися зазвичай в одну, дві
фарби, тож розміщення растрових зображень
було виключене або ускладнене. Внутрішній
блок — як правило, в одну фарбу, яка, втім, мо-
гла варіюватися з чорної на темно-синю, корич-
неву або іншу. В окремих випадках (до ювілеїв)
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Рис. 1. В. А. [Всеволод Аверін?]. Обкладинки з національними ознаками. Часопис «Політосвіта». 1927 р.
Приватна колекція. Фото А. Будника

Рис. 2. Обкладинки з поєднанням схем конструктивізму зі шрифтами національного забарвлення.
Приватна колекція. Фото А. Будника
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1 URL : elib.nlu.org.ua/view.html?id=631 (дата звернення : 31.01.2019).
2 URL : elib.nlu.org.ua/view.html?&id=790 (дата звернення : 31.01.2019).

Рис. 3. Елементи внутрішнього оформлення. Журнал ВУФКУ «Кіно». Харків. 1920-ті рр. 1

Рис. 4. Приклади поєднання конструктивізму з національними ознаками на обкладинці й у внутрішньому
оформленні. Обкладинка й рубрикація часопису «Сільський театр». Харків. 1926 р. 2
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3 URL : elib.nlu.org.ua/view.html?id=631 (дата звернення : 31.01.2019).

Рис. 6. О. Ган. Конструктивізм без національних ознак. Обкладинка і рубрикація часопису «Помощь
самообразованию». Москва. 1926 р. Приватна колекція. Фото А. Будника

Рис. 5. Вплив шрифтової назви обкладинки на рубрикацію. Часопис ВУФКУ «Кіно». Харків. 1920-ті рр. 3
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блок друкували у дві фарби, наприклад журнал
«Кіно» до 10-ліття жовтневих подій. Обмежена
колірність компенсувалася хромолітографськи-
ми вклейками, які друкувалися окремо від блоку.
Папір, що використовувався, був невисокої якос-
ті, некрейдований, непривабливого сірого тону, з
низьким відсотком білизни, з доволі помітними
брудними вкрапленнями вторинної сировини.
Тож перед митцем стояла художня задача «пере-
могти» неякісний паперовий матеріал і спрощені
технічні умови у вигляді обмеженості кольорової
палітри, проте створити помітний і агресивний
образ, здатний конкурувати на вітрині з іншими
журналами та книжками. Найкращі шрифтові рі-
шення для журнальних обкладинок із цією зада-
чею впоралися.

Так, звернімо увагу на ювілейний випуск ча-
сопису НКО УСРР «Політосвіта» (рис. 1), який,
незважаючи на суто ідеологічне наповнення, ви-
рішено в національній стилістиці. Таке можна
віднести до прикладів тенденції «українізації»
радянського суспільства в УРСР часів Миколи
Скрипника, котрий з березня 1927 року очолю-
вав Народний комісаріат освіти УСРР, до ведення
якого відносилися справи культури [10]. У межах
комуністичної парадигми Скрипник припускав не
тільки яскраво виражений вектор на українство
в культурі, але й експерименти з формою, спів-
звучні зі світовим мистецьким процесом. Наступ-
ний комісар освіти Володимир Затонський уже
1933 року напише: «Формалістичні викрутаси
завдали нам надзвичайно багато шкоди, вони за-
смітили, забруднили фронт образотворчого мис-
тецтва» [2, с. 6]. Це сумна декларація відходу як
від конструктивістських тенденцій, так і від на-
ціональних трендів у межах конструктивістської
парадигми в напрямок нудної наративності ілю-
стративного наповнення і спрощеності, а ліпше
сказати, примітивізації художнього оформлення.

Композицію відрізняє стилістична єдність,
коли свідомо споріднено велику червону «Х» в
центрі з характерним українським орнаментом
трикутного полігонального виконання, який мож-
на трактувати як стилізоване зображення калини.
Таким чином, різні складові композиції — шрифт
і орнамент — поєднані стилістично та вступають
у візуальну і змістову гармонію. За ініціалами
В. А. можна припустити авторство харківсько-
го ілюстратора Всеволода Аверіна, який багато
співпрацював із видавництвами і створював жур-
нальну рекламу [14].

До шрифтових обкладинок, що вкладають ма-
льовані літери з натяком на національну ідентич-
ність у жорстку конструктивістську композицію,
можна віднести оформлення часописів «Агітація
й пропаганда», «Масовик», «Молодняк», «Шляхи

індустріалізації» (рис. 2). Варто окремо зупини-
тися на графічному рішенні європейського рівня
обкладинки журналу «Молодняк» 1929 року, який
був платформою для висловлювань літературної
молоді [11], на 4-й сторінці якого помітна нероз-
шифрована монограма, схожа на комбінацію літер
«CFT». Автори оформлення інших часописів, на
жаль, також лишаються неідентифікованими.

Тож бачимо як мальовану обкладинку, так і
вирішену за допомогою типографіки (в сенсі ви-
користання не мальованого руками, а складаль-
ного тексту). Суто типографські (складальні)
рішення представлено зворотними рекламними
сторінками обкладинок журналів «Агітація й
пропаганда», «Масовик». Комбіновані варіанти
поєднання мальованого і типографського шриф-
ту присутні в тих самих часописах на перших
сторінках обкладинок. «Молодняк», «Шляхи
індустріалізації» являють собою взірці домі-
нування «рукотворної» типографіки, яка імітує
складальну. Така компілятивність характерна і
для елементів внутрішнього оформлення, про що
свідчить підбірка заголовків і реклам із журналу
«Кіно» (рис. 3).

Ще один приклад — часопис «Сільський те-
атр» [13], де окремі знаки рукописних шрифтів
нагадують накреслення літер Пересопницького
Євангелія, що надає заголовку доволі помітної
експресії в рамках прагматичної схеми побудови
простору обкладинки (рис. 4). Можна припустити
авторство Марка Кирнарського або Леся Лозов-
ського (що вірогідніше) за характерним способом
написання літер А, К і С. Також вабить око вну-
трішнє оздоблення часопису (рубрикація) — хоч
і не багатокольорове, а чорно-біле, втім, достат-
ньо смакове, просто й ефектно зроблене (рис. 4).
Таким чином, маємо доказ усвідомленої роботи з
метою створення комплексного рішення в рамках
поставленої задачі на проектування часопису в
цілому, а не тільки окремих носіїв, тобто елемен-
тів художнього оформлення видання.

Візуальне сприйняття подібних обкладинок
приваблює простотою графічного рішення, від-
сутністю зайвого і має викликати відчуття сти-
лістичної єдності. Графічне рішення можна оха-
рактеризувати як конструктивізм із помірними
декоративними доповненнями (роль яких вико-
нували рукописні літери), коли в межах достат-
ньо жорсткої системної композиційної побудови
може з’явитися грайливий українізований шрифт
у поєднанні зі складальною гарнітурою. Окрему
ланку складали оформлення оправ із використан-
ням національних ознак — орнаментів, кольорів,
символів.

Прикладом впливу побудови логотипа
журналу на внутрішню рубрикацію може бути
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оформлення часопису ВУФКУ (Всеукраїнського
фотокіноуправління) «Кіно», де навскісні лінії
і напівтонове рішення з назви перекочували до
рубрик, підсилених експресивними малюнками
(рис. 5), іноді безпредметного характеру.

Зауважимо, що в аналогічних випадках при
виконанні подібних задач конструктивісти на
території Росії зазвичай не вдавалися до експлу-
атації національного орнаменту або мотиву. На-
ведемо для прикладу проект Олексія Гана, який
у дизайнерському рішенні обкладинки і рубрик
для часопису «Помощь самообразованию» 1926
року обмежився суто геометричними вправами
(рис. 6).

Просте двоколірне рішення тут нагадує
твори В. Єрмілова, які стали безперечними хі-
тами репродукування та експонування останнім
часом: ескізи обкладинок журналів «Авангард»
(1929) і «Літстрой» (1933), оформлення книжки
В. Поліщука «Василь Єрмілов» у серії «Україн-
ське малярство» (1931).

Можна зробити висновки, що значення ти-
ражованих видань було дуже важливим для пере-
форматування свідомості людей, що й достатньо
швидко зрозуміла радянська адміністрація. На
свідомість глядача впливає безперервний потік
періодичної поліграфічної продукції, яку мали
передплачувати як окремі особи, так і трудові
колективи. Театральну виставу, кінострічку, раді-
опередачу вживають одноразово, а ось журнал є
зброєю довготривалої дії (до нього повертаються
раз у раз для прочитання всіх матеріалів), і таким
ресурсом гріх було не скористатися в цілях побу-
дови нового суспільства потрібного формату.

Таким чином, можна діагностувати два трен-
ди в оформленні шрифтових «несучих» компо-
нентів періодичних поліграфічних видань. Пер-
ший — жорстке слідування конструктивістським
схемам, що уніфікувало створений продукт, на-
ближувало його до панівного напрямку, але по-
збавляло локальної самобутності. Наприклад,
обкладинки журналу «ЮГО-ЛЕФ» (№ 3. 1924)
авторства М. Соколова. Сюди ж можна віднести
типографічне рішення обкладинки «Барикади те-
атру», деякі твори В. Єрмілова. Другий — спроба
вдихнути у прагматичну композиційну побудову
національний колорит через шрифт або орна-
мент. Взірці цього знаходимо у Л. Лозовського,
В. Аверіна та інших анонімних авторів (рис. 1–5).

Висновок. Як і деякі інші види художньої
діяльності, така утилітарна сфера дизайнерської
галузі, як проектування журналу і, зокрема, його
обкладинки та системи рубрикації, демонструва-
ла рішення в межах панівного тогочасного мис-
тецького стилю конструктивізму з випадками на-

ціонально-орієнтованого спрямування в поданні
шрифтів і рубрикації.

Перспективи майбутніх досліджень у га-
лузі журнального дизайну ресурсно пов’язані з
подальшим оцифруванням бібліотечних фондів і
можливими знахідками на антикварних ринках і
аукціонах, а напрямком розвідок має бути вста-
новлення імен художників, що працювали у цій
галузі.
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