
№ 1Історія мистецтва

Рецензент статті: Мельник І. А., кандидат
мистецтвознавства, начальник НДС,
Львівська національна академія мистецтв

Стаття надійшла до редакції 14.11.2018

УДК 7.045:762.11:82-141(477)“16-17”
ID ORCID 0000-0003-4926-843
DOI 10.33625/2409-2347-2019-1-36-47

Заваринська Х. М.

Львівська національна академія мистецтв

Заваринська Х. М. Алегорії наук в українській
панегіричній гравюрі першої половини ХVIIІ
століття. У статті розглянуто графічні тези
академічних диспутів і панегіричні аркушеві гра-
вюри з портретами, що були виконані українськими
граверами в першій половині ХVIIІ ст. Увагу зосе-
реджено на творах із персоніфікаціями, що деякі з
них можна ідентифікувати власне як алегорії наук.
Охарактеризовано особливості іконографії цих
алегоричних фігур на основі порівняльного аналізу
із зображеннями artes liberales та інших науко-
вих дисциплін у західноєвропейській гравюрі того
часу. Фрагментарність збереження українських
пам’яток або й узагалі відсутність, до прикладу,
графічних титульних аркушів наукових трактатів,
де найчастіше можна побачити алегорії
відповідних дисциплін, суттєво обмежують і спро-
би окреслити різні іконографічні варіанти кожної з
них. Тому більш доцільним видається пошук певних
прототипів, а також порівняння контекстів поя-
ви персоніфікацій наук у європейській і українській
візуальних традиціях.

Ключові слова: персоніфікація, алегорії наук, artes
liberales, панегірична гравюра, тези академічних
диспутів.

Заваринская Х. М. Аллегории наук в украинской
панегирической гравюре первой половины XVIII
века. В статье рассмотрены графические те-
зисы академических диспутов и панегирические
листовые гравюры с портретами, выполненные
украинскими граверами в первой половине XVIII в.
Внимание сосредоточено на произведениях с пер-
сонификациями, отдельные из которых можно
идентифицировать именно как аллегории наук.
Охарактеризованы особенности иконографии этих
аллегорических фигур на основе сравнительного
анализа с изображениями artes liberales и других
научных дисциплин в западноевропейской гравюре
того времени. Фрагментарная сохранность укра-
инских памятников или вообще отсутствие, к
примеру, графических титульных листов научных
трактатов, где чаще всего можно увидеть алле-
гории соответствующих дисциплин, существенно
ограничивают и попытки определить различные

иконографические варианты каждой из них. По-
этому более целесообразным представляется по-
иск определенных прототипов, а также сравнение
контекстов появления персонификаций наук в евро-
пейской и украинской визуальных традициях.

Ключевые слова: персонификация, аллегории наук,
artes liberales, панегирическая гравюра, тезисы
академических диспутов.

Zavarynska Kh. Allegories of sciences in Ukrainian
panegyric engraving of the fi rst half of the 18th cen-
tury.
Background. The fi rst allegorical depictions of artes
liberales and a number of philosophic disciplines in
the Ukrainian panegyric engraving are known from the
1640’s. They are also present in preserved examples of
Ukrainian graphic art of the fi rst half of the 17th cen-
tury – allegories of sciences are an integral part of pan-
egyric compositions, primarily print theses of academic
disputes. In these semantically and visually complex
structures personifi cations of sciences belong to less
signifi cant elements, especially if they represent artes
liberales. In portrait panegyric engraving they usually
also have an auxiliary role. Nevertheless, these alle-
gories are characterized by the signifi cant variability
in attributes and coexistence of several iconographic
types of each personifi cation. This micro-problem in the
studies of the 17th –18th ct. Ukrainian art is connected
with key topics of modern research of Ukrainian graph-
ics and painting of the time, which include the iden-
tifi cation of probable prototypes and primary sources
of visual images as well as their consideration in the
contemporary European context.
Objectives. The aim of this article is to analyze the fea-
tures of the iconography of sciences’ personifi cations in
Ukrainian panegyric engraving of the fi rst half of the
18th century (particularly in portrait compositions and
academic theses) in wider context of the Western Euro-
pean pictorial tradition of the artes liberales’ allegories
and personifi cations of the other scientifi c disciplines.
Methods. The current research requires use of several
methods of art historical analysis, among them context
analysis, which aims at distinguishing the function and
signifi cance of the artistic work in the period it was cre-
ated. The central methodological approach to the study
of the personifi cations of sciences is the iconographic
analysis, which allows to highlight the peculiar fea-
tures of each fi gure, considering their attributes and
taking into account their possible relations with other
visual images and texts. We also rely on the compara-
tive analysis to show similarities and distinct features
of personifi cations in Ukrainian and Western European
engravings.
Results. The tradition of depicting the allegories of sci-
ences in Ukrainian panegyric engraving, which origi-
nated in the 17th century, was continued in the 1700–
1730’s and is known now almost exceptionally from
the printed academic theses of the time. These later
examples of personifi cations clearly demonstrate the
tendency to combine several iconographic types and
attributes in a single fi gure, which was common in the
European engraving already in the 17th century. On the
other part, quite often we deal with visually simplifi ed
personifi cations, which can be described as general-
ized images of sciences. Usually they are arranged as
a group of allegorical fi gures in identical or at least



ВІСНИК Історія мистецтва

similar garments, with only one or two among them, de-
picted in the foreground, are carrying attributes, which
may point to different disciplines of trivium and qua-
drivium. Meanwhile, numerous objects, associated with
artes liberales are placed at their feet – the most com-
mon among them are geometric instruments (rulers, try
square, compasses), armillary sphere, terrestrial and
celestial globes, caduceus.
In a scarce number of panegyric portraits, preserved
form that period, a different approach to the represen-
tation of liberal arts can be seen. Rather standard com-
positional scheme limited the artist to the use of only
one or two fi gures, with preference given to allegories,
associated with the scientifi c work of the depicted per-
son, mainly Astronomy, Mathematics, Theology, with
further adding of another personifi cation, showing one
of the virtues. Often only the symbols of liberal arts
were depicted, paired with military trophies and insig-
nia of government authority – a peculiar demonstra-
tion of the panegyric formula “arte et marte”, which
was also embodied in the fi gures of Minerva / Prudence
and Mars / Hercules, complemented by the inscription
“sago et toga” or “prudenter – fortiter”.
Conclusions. In the Ukrainian engraving of the fi rst
half of the 18th century personifi cations of sciences as
a component of panegyric compositions belong to the
“formal” part of the visual “scheme of praise” and
demonstrate the combination of rhetorical “loci” vic-
tus (way of life) and studia (intellectual activity). Unlike
the allegories of virtues, sciences usually do not appear
in the epideictic texts within the scope of the praise nar-
rative, so in their core they remain an abstract image of
education. At the same time, the presence of the fi gures
of artes liberales in multi-fi gure engravings in honor
of the nobility, the Cossack starshyna and the higher
clergy meant to a lesser degree the praise of personal
education, but rather emphasized their role as patrons
of the academic education. Due to the fragmentary
preservation of monuments it’s not quite possible to
provide a coherent picture of the evolution of various
iconographic types of sciences’ personifi cations in the
Ukrainian pictorial tradition of the 17th – the fi rst half
of the 18th century. Among the engravings with fi gures of
artes liberales we know today, theses of academic dis-
putes outnumber the portrait panegyric printed sheets.
The peculiarities of the iconography of the sciences’ al-
legories testify to the acquaintance of Ukrainian artists
with Western European visual examples, among which
personifi cations from the title pages of scientifi c trea-
tises and panegyric engravings played a bigger role,
than textual descriptions of allegories from theoretical
compendiums by the Italian and Dutch authors.

Keywords: personifi cation, allegories of sciences, artes
liberales, panegyric engraving, academic thesis prints.

Постановка проблеми у загальному вигляді
та її зв’язок із важливими науковими чи прак-
тичними завданнями. Перші зображення пер-
соніфікацій artes liberales та низки філософських
дисциплін в українській панегіричній гравюрі
відомі від 1640-х рр. Присутні вони й у збереже-
них зразках української графіки першої полови-
ни ХVIIІ ст. — алегорії наук є складовою панегі-
ричних композицій, насамперед тез академічних

диспутів. У цих складних за змістовою і візуаль-
ною структурою творах образи наук переважно
залишаються серед семантично менш значимих
елементів, особливо якщо це були постаті artes
liberales. У портретних панегіричних гравюрах їм
зазвичай теж відведено допоміжну роль — навіть
не настільки в композиційному, як у змістовому
сенсі. Попри те, цікавою для вивчення є іконогра-
фія цих персоніфікацій, яку характеризують зна-
чна варіативність у виборі атрибутів і формування
декількох іконографічних типів кожної алегорії.
Ця свого роду мікропроблема в дослідженні укра-
їнського мистецтва ХVII–ХVIIІ ст. пов’язана з
ключовими питаннями сучасних студій над укра-
їнською графікою і живописом того часу, зокре-
ма розглядом пам’яток у загальноєвропейському
контексті, а також визначенні ймовірних прототи-
пів і першоджерел візуальних образів.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Персоніфікації наук в українській панегіричній
традиції ХVII — початку ХVIIІ ст. постають і
як візуальні, і як вербальні образи, тому вони є
об’єктами мистецтвознавчих і літературознав-
чих студій. При вивченні епідейктичних текстів
дослідники звертають увагу на декілька зразків
прийому прозопопеї — монологи семи вільних
наук з «Євхаристиріону» (1632) С. Почаського і
трьох класів Чернігівського колегіуму з присвяти
гетьманові І. Мазепі в одому з видань «Зерцала
от Писанія Божественного» (1705) [2; 13]. Пи-
тання особливостей іконографії персоніфікацій
наук є актуальними в контексті дослідження іс-
торії української графіки ХVII–ХVIIІ ст. і твор-
чості окремих митців, тож згадки про ці алего-
рії присутні у монографіях Д. Степовика [8; 9],
В. Фоменка [11], колективній праці Д. Фоменко,
І. Цинковської і Г. Юхимця [12], студіях В. Січин-
ського [6; 7]. Разом з тим, автори докладніше не
аргументують, що стало підставою для ідентифі-
кації кожної з алегорій саме як зображення тієї чи
іншої науки. У працях, присвячених графічним
портретам цього періоду, фігурує низка аркуше-
вих гравюр з персоніфікаціями наук і символами
artes liberales, проте в них розглянуто передовсім
стилістичні риси робіт, охарактеризовано їхню
роль у жанровій структурі тогочасної україн-
ської графіки, а також смислове поле, в якому
вони функціонували [1; 10]. Дидактичний аспект
персоніфікацій наук і символів знань проаналі-
зовано у студіях Л. Посохової — тут ідеться не
стільки про іконографію, як про ширше історико-
культурне тло, ідеї та уявлення, що зумовлюва-
ли популярність цих образів [3; 4]. Розглядаючи
українські пам’ятки початку ХVIIІ ст., дослід-
ниця зосереджує увагу на біблійних образах і
мотивах, оминаючи увагою персоніфікації з гра-
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фічних тез диспутів, а звертаючись до традиції
зображення богів античної міфології в розписах
інтер’єрів православних колегіумів, спирається
вже на більш пізні текстові й візуальні зразки кін-
ця ХVIIІ — початку ХІХ ст.

Окрім теоретичних студій, основу для дано-
го дослідження складають матеріали першодже-
рел: виконані західноєвропейськими митцями
графічні серії із зображеннями персоніфікацій
зі збірок Британського музею, аркушеві панегі-
ричні гравюри з колекцій Музею герцога Антона
Ульріха (Брауншвейг) і Бібліотеки герцога Ав-
густа (Вольфенбюттель), колекції графіки абат-
ства Ґьотвайг (Кремс-ан-дер-Донау), гравюри зі
збірок Національного музею в Амстердамі, Ба-
варської державної бібліотеки, гравюри титуль-
них аркушів книжкових видань другої половини
ХVI — першої половини ХVIIІ ст., що виходили
у друкарнях міст, розташованих на теренах су-
часних Німеччини, Австрії, Нідерландів, а також
ілюстрації до низки видань, опублікованих в Іта-
лії, Франції й Іспанії — загалом близько п’ятиста
творів ілюстративної і станкової графіки того
часу із зображеннями алегорій наук.

Метою статті є розгляд особливостей іко-
нографії персоніфікацій наук в українській па-
негіричній гравюрі першої половини ХVIIІ ст.,
зокрема у портретних композиціях і академічних
тезах, у контексті західноєвропейської традиції
зображення алегорій artes liberales та інших на-
укових дисциплін.

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня. Традицію зображення алегорій наук, запо-
чатковану в українській гравюрі ХVII ст., продо-
вжено у пам’ятках 1700–1730-х рр. Як і раніше,
основним залишається панегіричний аспект по-
яви цих персоніфікацій, поряд з якими все час-
тіше можна побачити близькі за змістом постаті
Мінерви і Меркурія, що у попередній період теж
фігурували в епідейктичних творах, але як обра-
зи вербальні. Ці пізні зразки персоніфікацій наук
чітко демонструють тенденцію до компілюван-
ня іконографічних типів і атрибутів, що виразно
проявилася в європейській гравюрі ХVII ст. До
цієї практики звертаються Олександр Тарасевич
та Іван Мигура — чи не найяскравішим прикла-
дом є іконографія алегоричних постатей із арку-
шевої композиції на честь гетьмана Івана Мазепи
«Princeps ecclesiarv» (1706), що дає підстави для
їхнього дуалістичного трактування: як образів
наук або чеснот, при цьому супутні інскрипції
вказують на ще один варіант тлумачення принай-
мні частини фігур — як дарів Св. Духа.

За умов одночасного існування декількох
версій зображення однієї алегорії, а також ряду
однакових атрибутів персоніфікацій наук, чи не

єдиним засобом для їхньої коректної ідентифі-
кації залишаються інскрипції біля фігур або на
картушах із тезами диспуту. А втім, окрім як на
тезі О. Тарасевича «Triplex philosophia rationalis,
natvralis & moralis» (Вільно, 1675) такі «допоміж-
ні» підписи майже не зустрічаються у збережених
українських тезах і панегіричних гравюрах кінця
XVII — першої половини XVIII ст. Доволі час-
то у низці відомих на сьогодні пам’яток маємо
справу з поодинокими персоніфікаціями, свого
роду узагальненими образами наук — компози-
ційно вони представлені як розташовані поряд
жіночі постаті в однакових або принаймні дуже
схожих шатах, причому лише одна-дві, зображені
на першому плані, мають атрибути, які, знову ж
таки, можуть вказувати на різні дисципліни три-
віуму і квадривіуму, натомість численні предме-
ти, що асоціюються з artes liberales, знаходяться
біля їхніх ніг — це геометричне приладдя (ліній-
ки, кутомір, циркуль), армілярна сфера, глобуси,
кадуцей. Такими є дві персоніфікації — одна з
книгою, інша у лавровому вінку і з лінійкою в
руці — з тези академічного диспуту на честь геть-
мана І. Мазепи, виконаній у 1708 р. Дмитром Га-
ляховським (іл. 1), дві персоніфікації з кутоміром
і книгою з тези Івана Щирського «Корень древа
благоплодовита» (1708), а також група алегорич-
них фігур на тезі на честь митрополита Йоасафа
Кроковського. Поряд з ними можна відзначити
ще алегорії з глобусом (Фізика? Астрономія?) і
книгою, де намальований циркуль (Геометрія?
Арифметика?), що зображені на тезі диспуту на
пошану митрополита Стефана Яворського (Мо-
сква, 1719) (іл. 2). Особливістю цих творів є те,
що змальовані алегорії наук не є безпосередньо
пов’язаними з тематикою диспуту, за іконогра-
фією вони є все ж ближчими до artes liberales і
показані поряд з персоніфікаціями чеснот — во-
чевидь, тут присутня не лише композиційна, а й
смислова єдність і їх слід тлумачити як візуальне
втілення епідейктичного наративу, побудованого
згідно з основними «місцями» (loci) величальної
промови (genus demonstrativum). Тобто йдеть-
ся про буквальне відображення чеснот адресата
панегірика — і справді, у більшості тез бачимо
принаймні декілька фігур кардинальних і теоло-
гічних чеснот, персоніфікації ж наук покликані
підкреслити його роль як покровителя навчаль-
ного закладу, де було презентовано графічну тезу.

Інше значення мали алегорії наук у портрет-
них гравюрах невеликого формату — тут вони асо-
ціюються передусім з похвалою особистої освіче-
ності. Переважно вони зредуковані до самих лише
атрибутів artes liberales, хоча європейські зразки
демонструють і своєрідну візуалізацію loci studia
(інтелектуальна праця) з теоретичної схеми genus
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demonstrativum — через вибір алегорій конкрет-
них дисциплін задля унаочнення сфери науко-
вої діяльності портретованої особи. Перший, так
би мовити узагальнюючий підхід до зображення
алегорій наук знаходить вияв у панегіричних гра-
вюрах з портретами спудеїв Києво-Могилянської
академії — Андрія Войнаровського і Конона Зо-
това (обидві датовані 1703). У першій композиції
поза традиційними для подібних творів образами
святих-заступників і геральдичними мотивами,
за допомогою яких розкрито одне з риторичних
loci — рід (genus), також присутнє мотто «arte et
marte», візуалізоване через інсигнії світської вла-
ди (булава, печатка, ключ) і атрибути вільних наук
(кадуцей, армілярна сфера, лінійки, циркуль).
У гравюрі на честь царського стольника К. Зотова
ця схема розгортається трохи інакше — зі значно
меншою увагою до особистого герба і частковим
відображенням панегіричної формули «prudent-
er — fortiter», тобто без опозиції Мінерва / Pruden-
tia і Марс / Геркулес, адже тут присутня лише але-
горична фігура Розсудливості з дзеркалом у руці.
Своєрідним її доповненням слугують розташовані
поряд книги й армілярна сфера, але ці предмети не
асоціюються з якимись конкретними персоніфіка-
ціями artes liberales і є узагальненими символами
освіченості портретованого. У подібних творах
постать Мінерви біля портрета також означала по-
хвалу мудрості як однієї з чеснот — в «Іконоло-
гії» Ч. Ріпа зазначає, що в античну добу мудрість
зображали як Мінерву, тобто зі щитом з голо-
вою Медузи і з оливковою гілкою, адже мудрість
з’являється із зовнішнього і внутрішнього спокою
[21, с. 208]. Панегіричний аспект образу Мінерви
був менш актуальним у графічних тезах диспутів,
де її можна часто побачити поряд із алегоріями
наук і чеснот — саме у такій іпостасі, як «кро-
левая наук Мінерва православно-каθоличеськая»
вона виступає в тексті «Євхаристиріону», у тезі
І. Щирського на честь Б. Шереметєва 1708 р. і в
тезі 1719 р., присвяченій митрополитові С. Явор-
ському [5]. Не випадає з цього контексту й образ
«Palladis Militantibq» з більш ранньої гравюри
І. Щирського «Labarum triumphale» на честь Про-
копія Колачинського (1698–1701) (іл. 3). Схожі зо-
браження войовничої Мінерви-Афіни з’являлися
як втілення інтелектуальної боротьби з єретични-
ми релігійними вченнями, осередками якої були
колегії, академії й університети. Наприклад, на
авантитулі видання «Gloria Universitatis Carolo-
Ferdinandeae Pragensis» (Прага, 1672) Мінерва трі-
умфує над алегоричними фігурами «єретиків», на
те, кого малося на увазі, вказують написи «Вікліф»
і «Лютер» на книгах.

Серед богів давньоримського пантеону Мер-
курій теж асоціювався з наукою і навчанням, як

це відображено на гравюрі Адріана Колларта за
рисунком М. де Воса із відомої серії «Сім пла-
нет» (Антверпен, 1581) (іл. 4). У тезі на пошану
Варлаама Косовського (Москва, 1718) Меркурій,
поряд із Аргусом, підтримує портрет єпископа.
Доволі іронічне поєднання, якщо брати до уваги
відповідний міф, хоча авторам запевне не йшлося
про якісь паралелі з оригінальним текстом, адже
Argus panoptes на згаданій гравюрі є уособленням
чесноти Пильності, про що свідчить інскрипція
«Sacrae vigilantia cura» (іл. 5). Щодо Меркурія,
то, зважаючи на розташовані біля його ніг книги,
геометричне приладдя й армілярну сферу, його
можна було б інтерпретувати як алегорію Осві-
ченості або Навчання (Eruditio чи Doctrina, як у
А. Колларта), проте, судячи з інскрипції «Rerum
fandiq peritus», він репрезентує Красномовство.
На цю фразу натрапляємо в декількох збірниках
поетичних «loci» в розділі Docere, а саме в пункті
Doctus (у перекладі з латини — вчений, освіче-
ний. — З. Х.), зокрема в «Elegantiarum poeticarum
per locos communes» (Ліон, 1651) і «Thesaurus
phrasium poeticarum» (Венеція, 1652) [14, с. 196;
19, с. 130]. Але у виданні 1651 р. на полях є додат-
кове уточнення щодо контексту використання зі-
браних під заголовком Doctus фраз — скорочення
«Eloquen». Меркурій виступає в ролі персоніфі-
кації Риторики у серії гравюр «Сім вільних наук»
(1635–1645) Корнеліса Схюта — в образах artes
liberales тут представлені й інші античні боги (зо-
крема Діана як Діалектика, Венера — з атрибу-
тами Астрології) [17, с. 37–42]. Така концепція
не була новою, адже в одній із перших подібних
серій під назвою «Сім вільних наук з Аполло-
ном, Мінервою і Працелюбністю» за рисунками
Ф. Флоріса, виданій у 1551 р. в антверпенській
друкарні Ієроніма Кока, Риторику зображено в
петасосі з крилами і з кадуцеєм, традиційними
символами Меркурія, а постать Діалектики з лу-
ком, сагайдаком зі стрілами і собаками біля її ніг
уподібнено до Діани.

Як уже згадувалося раніше, на тезах і пане-
гіричних гравюрах на честь світських осіб і ду-
ховенства зображали не всі, а здебільшого лише
декілька персоніфікацій з числа artes liberales.
Вибір алегорій інших наук був зумовлений те-
матикою академічного диспуту (хоча це тільки
один із підходів до побудови таких композицій),
а у графічних портретах — сферою наукових за-
цікавлень адресата панегірика. Зважаючи на по-
дібну логіку у виборі персоніфікацій, теоретично
можна з більшою точністю визначити, яку з наук
змальовано на тій чи іншій гравюрі. Проте цей
метод не завжди себе виправдовує, що спостері-
гаємо, наприклад, у великоформатній тезі Григо-
рія Левицького 1739 р. на пошану митрополита
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(а тоді ще архієпископа Київського і Галицького)
Рафаїла Заборовського (іл. 6). Тут зображено ві-
сім жіночих алегоричних фігур — дослідники
інтерпретують їх по-різному, але всі сходяться
на думці, що чотири алегорії у горішній частині
композиції, що підтримують портрет архієписко-
па, — це чесноти, тоді як чотири постаті навколо
картуша з назвою диспуту репрезентують науки.
Так, В. Фоменко характеризує їх як «філософію,
медицину, поезію і астрономію», не конкретизу-
ючи, у якій послідовності їх названо [11, с. 42]. На
думку авторів праці «Мідні гравірувальні дошки
українських друкарень XVII–XІХ ст. у фондах
Національної бібліотеки України ім. В. І. Вер-
надського» — це «Філософія (у шоломі з книгою і
пером у руці), Історія (з трубою і книгою), Астро-
номія (з земною кулею), Богослов’я (жінка з Бі-
блією)» [12, с. 184]. Довільному тлумаченню цих
персоніфікацій сприяє як звична вже відсутність
підписів біля фігур, так і неспецифічні атрибути
в руках кожної з них.

Разом з тим, кожна з алегорій наук, перерахо-
ваних дослідниками, мала сформовану іконогра-
фію, яку докладно розглянуто у збірнику Ч. Ріпи.
Ілюстрації різних видань «Іконології» подають
дещо відмінні варіанти зображення Філософії —
це жіноча постать з книгами і скіпетром, її довге
вбрання вирішене як своєрідна піраміда зі сходи-
нок або як їх лінеарна стилізація у вигляді скісних
смуг [20, с. 164; 21, с. 246]. Текстовий опис але-
горії, одним із джерел якого слугував твір Боеція
«Розрада філософією» (бл. 524 р.), містить також
згадки про намальовані на її одязі грецькі літери
тау і пі — на позначення теорії і практики, що
покладені в основу цієї науки. Саме такий її об-
раз із гравюр «Іконології» часто зустрічається у
європейській візуальній традиції XVII–XVIII ст.
Водночас художники використовували й зовсім
інші символічні предмети, наприклад розкриту
книгу і ключ (характерні також для алегорії Гра-
матики), державу, скіпетр і глобус зоряного неба
або ж глобус Землі й циркуль, уподібнюючи цей
образ до алегорії Геометрії чи Землі (Terra). По-
ширеними були й вельми лаконічні зображення
Філософії, єдиним атрибутом якої залишаєть-
ся книга, на зразок алегорії з авантитулу книги
Рене Декарта «Institutio philosophiae» (Нюрнберг,
1679). Іноді вибір більш складної іконографії
залежав від тематики ілюстрованого видання:
на гравюрі титульного аркуша «Opera Omnia»
(Антверпен, 1637) теоретика неостоїцизму Юста
Ліпсія постать Філософії в покривалі доповнено
атрибутами Геркулеса — дубцем і лев’ячою шку-
рою. Додатковим елементом, що поєднує семан-
тично протилежні складові образу, є написи «sto-
ica» і «constantia» на корінцях книжок, які тримає

в руці ця жіноча алегорія. На академічних тезах
персоніфікацію Філософії можна побачити вкрай
рідко, оскільки її трактували радше як галузь на-
уки, що складається з кількох дисциплін, алегорії
котрих і розміщували у графічних композиціях.
Іноді її зображали як покровительку філософів
св. Катерину Александрійську, переважно в ході
диспуту перед імператором Максенцієм. Осібно
Філософія часто виступає поряд із алегоріями
Мудрості, Теології або Релігії [18, с. 435].

В «Іконології» подано і два варіанти зобра-
ження алегорії Медицини: в одному з описів вона
постає як літня жінка у лавровому вінку, з костру-
батою палицею, яку обвиває змія, у правій руці
тримає півня [20, с. 311]; в іншому основним її
атрибутом є «semplici medicinali» — тут ідеться
про лікарські рослини, біля неї журавель із галуз-
кою орегано у дзьобі [20, с. 312]. Останній опис
слугував зразком для персоніфікації Медицини
у праці «Bibliothecae Alexandrinae icones sym-
bolicae» (Мілан, 1626), тоді як видання «Theatrum
omnium Scientiarum» (Неаполь, 1650) містить
дещо спрощений її образ — із усіх перерахова-
них Ч. Ріпою атрибутів тут присутні тільки лі-
карські рослини, а також додано книгу [16, с. 65;
15, с. 74]. Очевидною також є подібність згаданої
В. Фоменком персоніфікації Поезії у візуальному
й текстовому прототипах Ч. Ріпи та на ілюстрації
до «Bibliothecae Alexandrinae icones symbolicae»
К. Джарда [16, с. 91]. У тексті «Іконології» цю
алегорію в лавровому вінку та блакитних шатах
із зірками супроводжують троє дітей з музични-
ми інструментами (ліра і плектр, сірінга, труба),
у другому варіанті біля її ніг знаходиться птах
Аполлона — лебідь. У наступному описі зафіксо-
вано інакші атрибути — книгу і скіпетр, у цій же
версії, окрім лаврового вінка, над головою Поезії
слід зображати ще й крила [21, с. 406–408].

Серед низки персоніфікацій наук із тези на
честь митрополита Р. Заборовського дослідни-
ки називають також Історію і Богослов’я. Опис
першої зі згаданих алегорій включено не до всіх
редакцій «Іконології», тому ми подаємо його за
римським виданням 1603 р. Історію тут змальова-
но як жіночу постать із крилами, у білому вбран-
ні, вона, озираючись назад, пише на овальній та-
блиці або у книзі, що покладена та плечі Сатурна
[20, с. 218]. Подібна іконографія утверджується
у гравюрі XVII–XVIII ст. — Історія тримає роз-
криту книгу і перо, іноді її складно диференці-
ювати від персоніфікації Пам’яті (Memoria), про
яку буде йтися трохи пізніше. Хоча трапляються
доволі незвичні зразки, як, наприклад, на титуль-
ному аркуші книги нідерландського географа
Йогана де Лета «Compendium historiae universalis
Civilis & Ecclesiasticae» (Амстердам, 1653), де в
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образі Історії поєднано атрибути алегорій Приро-
ди, Поезії та богині Кібели.

Переходячи до другої персоніфікації —
Богослов’я, теж спершу звернемося до збірни-
ка Ч. Ріпи. Теологію тут зображено з двома об-
личчями (обличчя молодої людини дивиться на
небо, літньої — на землю), вона сидить на кулі
з зірками, праву руку тримає біля грудей, ліва
простягнута донизу і підтримує поділ вбрання,
поряд розташоване колесо — «hieroglifi co» бого-
словської науки [20, с. 484]. Натомість в інших
ілюстрованих збірниках із персоніфікаціями наук
присутнє інше трактування алегорії: в «Bibliothe-
cae Alexandrinae icones symbolicae» Sacra Theolo-
gia в покривалі й короні тримає в руках скіпетр
і чашу з хрестом, наступаючи на багатоголового
дракона, в «Theatrum omnium Scientiarum» пере-
лік атрибутів є значно лаконічнішим — тут Те-
ологію вирізняють зображене на грудях сонце і
розкрита книга в руці [16, с. 23; 15, с. 77]. Фактич-
но обидва ці варіанти демонструють компіляцію
поширених іконографічних типів Релігії, Віри і
Церкви. Серед низки атрибутів, якими також до-
повнювали алегоричну фігуру Богослов’я, можна
назвати скіпетр і смолоскип, стилізований німб із
променів, сяючий трикутник — символ Св. Трій-
ці. Окрім того, слід згадати менш поширені але-
горії окремих напрямів богословської науки, які
найчастіше фігурують на гравюрах до тематич-
них трактатів, на кшталт Theologia scholastica зі
скіпетром і Theologia mystica з пальмовою гілкою
з титульного аркуша «Mystica Theologia» Томи
Аквінського (Барселона, 1662). Як і у випадку з
іншими персоніфікаціями, поряд зі складнішими
зразками іконографії Теології відзначаємо непо-
одинокі її зображення, де відсутні всі згадані ра-
ніше символічні предмети, окрім книги.

Зіставивши всі розглянуті варіанти зобра-
ження персоніфікацій Історії, Теології, Медици-
ни, Поезії та Філософії з алегоріями наук із тези
Г. Левицького 1739 р., не знаходимо очевидних
збігів, що підтверджували б ті декілька згаданих
раніше версій інтерпретації, запропонованих
українськими дослідниками. Винятком є алего-
рична постать Астрономії, яка фігурує в усіх пе-
реліках — її ототожнюють із персоніфікацією, що
тримає книгу і глобус [12, с. 184]. Справді, осно-
вним її атрибутом у відомих серіях «Семи віль-
них наук», створених у другій половині XVI —
XVII ст. за рисунками Ф. Флоріса і М. де Воса,
виступає глобус зоряного неба й лінійка, яку зго-
дом усе частіше змінює підзорна труба (іл. 7, 8).
В «Іконології» зібрано три іконографічні варіан-
ти Астрології: це жіноча алегорична фігура з кри-
лами, в короні з зірок і зі скіпетром, поряд з нею
слід зображати орла; у наступному описі вона

тримає астролябію, квадрант, книгу з намальо-
ваними зірками й «астрономічними фігурами»; у
третьому її атрибутами є компас і глобус зоряного
неба [20, с. 28–29]. На тезі Г. Левицького бачимо
дві персоніфікації, атрибути яких можуть вказу-
вати на постать Астрономії / Астрології — зазна-
чену вище алегорію з книгою і глобусом і постать
з підзорною трубою і книгою, яку дослідники
ідентифікують з Історією, хоча така іконографія
є невластивою для неї [12, с. 184].

Доречно буде згадати низку персоніфікацій,
що демонструють певну візуальну подібність із
алегоричними фігурами з тези Г. Левицького.
Якщо йдеться про постать з підзорною трубою,
то доволі очевидною буде паралель із алегорією
Розсудливості, але у цьому випадку ми не вра-
ховуватимемо її, оскільки вона вже представле-
на з іншим своїм атрибутом — дзеркалом серед
першої групи з чотирьох фігур, що підтримують
портрет митрополита. З підзорною трубою зма-
льовували як Оптику, котру часто бачимо на гра-
вюрах титульних аркушів наукових трактатів, так
і рідкісну персоніфікацію Philosophia anismatica
(в іншому варіанті — animastica) — алегорію
вчення про душу як одного з розділів філософії
(іл. 9). Переходячи до постаті у стилізованому
шоломі, з книгою і пером, які осібно не є оригі-
нальними атрибутами, слід звернути увагу на ха-
рактерний жест — спрямований до чола вказів-
ний палець. Він вирізняє алегорії Красномовства
(в одному з варіантів її іконографії, зафіксованих
у праці Ч. Ріпи) і Пам’яті — більш розповсюдже-
ним, однак, є зображення останньої з розкритою
книгою і пером (адже слово memoria означало
також запис, історію, хроніку). Від персоніфіка-
ції Історії, якщо ту представлено без крил, її від-
різняє лише зображений поряд собака [21, с. 207]
(іл. 10). Глобус і книга, на якій немає жодного
напису, що дозволив би трактувати її саме як Бі-
блію, належать до стандартних атрибутів числен-
них персоніфікацій наук. Глобус є одним із сим-
волічних предметів, що доповнюють алегоричні
фігури Астрономії, Фізики, Метафізики, Геоме-
трії, Теології, Космографії, Математики, Геогра-
фії, тому загальний контекст є вирішальним чин-
ником ідентифікації кожної з них.

Повертаючись до тези Г. Левицького, можна
умовно виокремити три підходи до інтерпрета-
ції алегорій, представлених у долішній частині
гравюри. Беручи до уваги панегіричний аспект
твору, алегорії наук слід було би трактувати як
візуальну формулу похвали освіченості архіє-
пископа, або, що є більш правдоподібним, його
ролі як покровителя Києво-Могилянської акаде-
мії. Тоді, ґрунтуючись передовсім на атрибутах
персоніфікацій, можна ототожнювати їх із artes
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liberales — перераховуючи зліва направо, це, во-
чевидь, Риторика, Астрономія, Геометрія і Гра-
матика. Це неповний перелік вільних наук, але в
академічних тезах і панегіричних гравюрах митці
частіше керувалися суто композиційною логікою
щодо принципів розташування подібних пер-
сонажів і їхньої кількості. Знаючи, що до таких
композицій включали й алегорії інших наук, по-
стать з книгою теоретично можна тлумачити і як
Філософію, котру доволі часто зображали поряд
із науками тривіуму і квадривіуму, що, зрештою,
й роблять українські дослідники. У такому разі
постать з підзорною трубою можна було б трак-
тувати і як персоніфікацію Матезис. Поняттям
Mathesis окреслювали сукупність «математичних
наук», до яких зараховували арифметику, геогра-
фію, геометрію, механіку, оптику, астрономію,
гідравліку. Оскільки ці знання застосовували і в
повсякденній (так би мовити, цивільній) діяль-
ності, і у військовій справі, то й тут традиційна
дихотомія arte et marte знайшла відображення у
поділі на дві алегорії: Mathesis togata з підзорною
трубою й армілярною сферою і Mathesis sagata із
запалом до гармати і кресленням у руках, де по-
казано план фортеці (іл. 11).

Якщо брати за основу другий підхід, а саме
пошук аналогій серед усталених у європейській
гравюрі кінця XVI — першої половини XVIII ст.
іконографічних варіантів алегорій наук і абстрак-
тних понять, то найбільш вірогідними прототипа-
ми тут виступатимуть образи Пам’яті, Астроно-
мії та Геометрії / Природної філософії (оминаємо
крайню праворуч алегорію з книгою, що не дає
підстав для чіткої інтерпретації). Якщо ж орієн-
туватись на поширену практику авторів тез зо-
бражати у вигляді алегоричних постатей окремі
науки чи розділи філософії, яким присвячувався
диспут, то слушним видаватиметься припущен-
ня, що й у композиції на честь Р. Заборовського
(у картуші зазначено тему «ex universa Philoso-
phia») з’являються власне персоніфікації філо-
софських дисциплін. Такий заголовок переважно
об’єднував логіку, фізику й метафізику, а часто
ще й етику, для яких характерна вельми розмаїта
іконографія, порівняно з алегоріями семи вільних
наук. Якщо зупинятись на найбільш поширених
зразках їхнього зображення, то основними атри-
бутами Фізики будуть глобуси Землі та зоряного
неба й армілярна сфера; Метафізику найчастіше
представляли з полум’ям над головою, крилами
і земною кулею під ногами; в Етиці поєднува-
ли атрибути Розсудливості (дзеркало, скіпетр),
Справедливості (терези) і Поміркованості (вуз-
дечка). Тож серед них не знаходимо відповідни-
ків для чотирьох постатей із тези Г. Левицького,
хоча не можна відкидати й припущення про те,

що зразками у цьому випадку могли бути й інші,
менш розповсюджені варіанти їхньої іконографії.
Ключем до інтерпретації фігур саме як алегорій
наук може стати ще одна теза академічного дис-
путу, створена Г. Левицьким на рік раніше і при-
свячена архімандритові Києво-Печерської лаври
Іларіонові Негребецькому (іл. 12). У долішній
частині композиції зображено дві жіночі але-
горичні постаті, котрі В. Фоменко зараховує до
персоніфікацій чеснот, проте підписи під ними
й деякі нюанси іконографії дають підстави для
їхньої ідентифікації як алегорій двох розділів фі-
лософії — Логіки та Метафізики [11, с. 40]. По-
стать зліва, розташована над фразою «ex universa
Logica», у правій руці тримає дзеркало, вказівний
палець лівої руки спрямований до чола, біля ніг
знаходяться книги й армілярна сфера, а над го-
ловою бачимо зображення птаха. Птах як один із
основних атрибутів Діалектики фігурує в різних
графічних серіях «Семи вільних наук», зокрема
виконаній К. Кортом за рисунками Ф. Флоріса у
1565 р., а також створених К. де Пассе і Я. Саде-
лером І за рисунками М. де Воса на зламі XVI–
XVII ст. (іл. 13). А жест лівої руки, про який ми
згадували раніше, розглядаючи різні варіанти
іконографії Пам’яті, зустрічається і в деяких варі-
антах зображення алегорії Логіки (іл. 14). Зважа-
ючи на практику ототожнення Логіки і Діалекти-
ки, звичну для тогочасної європейської гравюри,
можна припустити, що Г. Левицький теж вико-
ристовує такий підхід, розробляючи компілятив-
ну іконографію цієї персоніфікації. Теза на по-
шану митрополита Р. Заборовського є своєрідним
підсумком тривалої традиції створення велико-
форматних графічних тез із нагоди проведення
академічних диспутів у православних колегіу-
мах. Її ідейна програма має виразно панегіричний
характер і побудована навколо декількох тем —
божественного заступництва, відображеній у фі-
гурах святих у горішній частині композиції, про-
славлення чеснот митрополита, представлених у
вигляді персоніфікацій, і його ролі як благодійни-
ка Києво-Могилянської академії, що розкрита в
бічних емблемах і зображеннях окремих споруд її
архітектурного комплексу. Алегорії наук тут ма-
ють двояке значення — вони унаочнюють тему
диспуту, але їм властивий і панегіричний аспект,
адже як візуальне втілення дисциплін, що їх ви-
кладали в академії, вони пов’язані і з постаттю
митрополита як її покровителя.

Висновки з даного дослідження. В україн-
ській гравюрі першої половини XVIII ст. персо-
ніфікації наук як складова панегіричних компо-
зицій належать радше до «формальної» частини
візуальної «схеми похвали», демонструючи поєд-
нання риторичних «місць» victus (спосіб життя) і
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Іл. 1. Д. Галяховський. Фрагмент тези
академічного диспуту на честь гетьмана

І. Мазепи. Київ, 1708 р.1

Іл. 2. Невідомий автор. Фрагмент
тези академічного диспуту з філософії

на честь митрополита Стефана
Яворського. Москва, 1719 р. 2

Іл. 3. І. Щирський. Теза
«Labarum triumphale»

на честь Прокопія
Колачинського. Київ,

1698–1701 рр. 3

Іл. 4. А. Колларт за
рис. М. де Воса. Меркурій. Із

серії «Сім планет». Антверпен,
1581 р. Колекція Бібліотеки
герцога Августа, Signatur:

Graph. A1: 473b 4

Іл. 5. Невідомий автор. Фрагмент тези академічного
диспуту на честь єпископа Варлаама Косовського.

Москва, 1718 р. 5
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Іл. 6. Г. Левицький. Фрагмент тези академічного диспуту
на честь митрополита Київського Рафаїла Заборовського.

Київ, 1739 р. 6

Іл. 7. Невідомий автор за рис. М. де Воса,
Я. Саделера І. Астрономія. Із серії «Сім

вільних наук». Фландрія, бл. 1600 р. Колекція
Британського музею, № 1868,0612.456 7

Іл. 8. П. Трошель. Астрономія. Німеччина,
1640–1667 рр. Колекція Музею герцога
Антона Ульріха, № PTroschel AB 3.44 8

Іл. 9. Невідомий автор. Фрагмент титульної
сторінки видання «Philosophia ... : con-
tinens dialecticam, physicam, animasticam
et metaphysicam» (Ліон, 1654). Колекція

Баварської державної бібліотеки, Signatur:
973010 2 Ph.u. 34 m 9

Іл. 10. І. ван
Альст. Фрагмент

титульної
сторінки видання
«Chronica Cari-

onis» (Амгем, 1629).
Колекція

Національного
музею в
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11 URL : daten.digitale-sammlungen.de/~db/ausgaben/thumbnailseite.html?id=00072497&seite=9&image=bsb00072497_00009.
jpg&fi p=193.174.98.30 (дата звернення : 10.09.2018)

12 Подано за книгою : Фоменко В. Григорій Левицький і українська гравюра. К. : Наукова думка, 1976. С. 35.
13 URL : britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=1550634&partId=1&searchText=Maarten

+de+Vos&page=1 (дата звернення : 10.09.2018)
14 URL : dx.doi.org/10.3931/e-rara-65267 (дата звернення : 10.09.2018)

Іл. 11. Г. де Штайнберг.
Фрагмент ілюстрації

видання «Principia
Philosophiae Ac Mathe-
seos» (Франкфурт-на-
Майні, 1743). Колекція
Баварської державної
бібліотеки, Signatur:

VD18 14572885 11

Іл. 12. Г. Левицький. Фрагмент тези
академічного диспуту на честь

архімандрита Києво-Печерської лаври
Іларіона Негребецького. Київ, 1738 р. 12

Іл. 13. Невідомий автор, за рис. М. де Воса,
Я. Саделера І. Діалектика. Із серії «Сім

вільних наук». Фландрія, бл. 1600 р.
Колекція Британського музею,

№ 1868,0612.460 13

studia (інтелектуальна праця). На відміну від алегорій
чеснот, науки зазвичай осібно не фігурують в епідейк-
тичних текстах у межах хвалебного наративу, тому за
своїм змістом залишаються узагальненими образа-
ми освіченості. Водночас присутність постатей artes
liberales у багатофігурних гравюрах на честь шляхти,
козацької старшини, вищого духівництва означали
меншою мірою похвалу особистої освіченості, під-
креслюючи натомість роль цих осіб як покровителів
наук у межах усталеної теоретичної моделі «добро-
го правління». Фрагментарна збереженість пам’яток
не дає змоги вибудувати цілісну картину розвитку
різних іконографічних типів персоніфікацій наук в
українській образотворчій традиції XVII — першої
половини XVIII ст. Утім, підсумовуючи, слід зазна-
чити, що як у західноєвропейській, так і в українській
панегіричній гравюрі цього періоду зображення наук
були менш поширеними, ніж алегорії чеснот. Як пра-
вило, автори панегіричних портретів обмежувалися
однією чи двома фігурами, зупиняючи вибір на але-
горіях, пов’язаних із науковою діяльністю зображеної
особи, — переважно це були Астрономія, Математи-
ка, Теологія, — додаючи ще персоніфікацію однієї з
чеснот. Якщо композицію вирішено у формі архітек-
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тонічної едикули, то алегоричних постатей могло
бути більше — дві на місці колон і дві або три на
фронтоні, знову ж таки, кількісно тут домінують
образи чеснот. Відомі нині роботи українських
граверів першої половини XVIII ст. з фігурами
artes liberales — це передовсім тези академічних
диспутів. В інших аркушевих панегіричних гра-
вюрах з портретами адресатів доволі часто бачи-
мо самі лише символи вільних наук (книга, ар-
мілярна сфера, геометричне приладдя, кадуцей),
зіставлені з військовими трофеями й інсигніями
світської влади — своєрідне унаочнення пане-
гіричної формули «arte et marte», яке втілювали
також у постатях Мінерви / Розсудливості і Мар-
са / Геркулеса, доповнених інскрипцією «sago et
toga» чи «prudenter — fortiter». Особливості іко-
нографії алегорій наук засвідчують знайомство
українських митців із західноєвропейськими
зразками, з-поміж яких більшу роль відігравали
зображення персоніфікацій на титульних арку-
шах книжкових видань і в панегіричних гравю-
рах, аніж теоретичні трактати італійських і ні-
дерландських авторів. Інформацію про способи
зображення наук і чеснот можна було почерпну-
ти і з польськомовної епідейктичної літератури.
Панегіричні твори з нагоди коронацій, урочистих
процесій під час в’їзду монархів до міста, шлю-
бів, поховальних церемоній, що виходили друком
на теренах Речі Посполитої, містять більш чи
менш докладні описи тимчасових архітектоніч-
них конструкцій з численними персоніфікаціями.
Зважаючи на це, перспективи подальших дослі-
джень алегоричних зображень наук в українській
образотворчій традиції полягають у розширенні
бази текстових і візуальних джерел для подаль-
шого порівняльного аналізу, а саме творів євро-
пейської графіки другої половини XVI — першої
половини XVIII ст., станкового і монументаль-
ного малярства, що дасть змогу простежити хро-
нологію появи і розвитку різних іконографічних
типів алегорій наук і їх утілення в українському
мистецтві того часу.
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