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Коржева А. І. Дитячі епітафії іконографічного
типу «putto dormiente» другої половини XVI
століття на сучасних західноукраїнських землях:
еволюція та образно-стилістичні особливості.
Досліджено образно-стилістичні особливості
та еволюцію дитячих епітафій іконографічного
типу «putto dormiente» другої половини XVI ст.
на сучасних західноукраїнських землях. Установ-
лено, що найчисленнішу групу утворюють дитячі
меморіальні зображення типу «putto dormiente» з
атрибутами vanitas, стильова еволюція яких зазна-
ла італійсько-ренесансних, північноренесансних та
ранньобарокових впливів. Виокремлено самостійну
групу дитячих надгробків, у яких в іконографічну
схему «putto dormiente» інтегровано мотиви
меморіальних зображень типу «сансовіно» дорос-
лих представників шляхетських родів. Система-
тизовано численні версії польських та українських
дослідників щодо часу створення, авторства
та ідентифікації осіб, зображених в епітафіях
Станіслава Радзивілла з колегіального костелу
Св. Трійці в Олиці, та дитини з роду Гербуртів (?)
з костелу Преображення Господнього в Добромилі.
На підставі дослідження раніше не опублікованих
українською мовою інскрипцій епітафії Станіслава
Радзивілла обґрунтовано припущення, що пам’ятку
створено у 1595–1599 рр. На основі формально-
стилістичного аналізу епітафії дитини з роду
Гербуртів з костелу Преображення Господнього
в Добромилі аргументовано, що пам’ятка входи-
ла до тричастинної симетричної меморіальної
композиції.

Ключові слова: дитячі епітафії, іконографічний
тип «putto dormiente», образно-стилістичні
особливості, ідентифікація зображень, інскрипції.

Коржева А. И. Детские эпитафии иконографи-
ческого типа «putto dormiente» второй полови-
ны XVI века на современных западноукраинских
землях: эволюция и образно-стилистические
особенности. Исследованы образно-стилистиче-
ские особенности и эволюция детских эпитафий
иконографического типа «putto dormiente» второй
половины XVI в. на современных западноукраинских
землях. Продемонстрировано, что наиболее много-
численную группу надгробий составляют детские
мемориальные изображения типа «putto dormiente»
с атрибутами vanitas, стилистическая эволюция
которых отразила итальянско-ренессансные, се-
верноренессансные и барочные влияния. Выделена
самостоятельная группа детских надгробий, в ко-
торых в иконографическую схему «putto dormiente»
интегрированы мотивы мемориальных изображе-
ний типа «сансовино» взрослых представителей
магнатских родов. Систематизированы много-
численные версии польских и украинских исследо-
вателей касательно времени создания, авторства
и идентификации личностей изображенных в эпи-
тафиях Станислава Радзивилла из коллегиального
костела Св. Троицы в Олыке и ребенка из рода Гер-
буртов (?) из костела Преображения Господнего
в Добромиле. На основании исследования ранее не
опубликованных на украинском языке инскрипций
эпитафии Станислава Радзивилла обосновано
предположение, что последняя являлась частью
симметричной мемориальной композиции.

Ключевые слова: детские эпитафии, иконографи-
ческий тип «putto dormiente», образно-стилистиче-
ские особенности, идентификация изображений,
инскрипции.

Korzheva A. Children’s epitaphs of iconographic
“putto dormiente” type in the second half of the XVI
century on modern western Ukrainian lands: evolu-
tion and fi gurative and stylistic peculiarities.
Background. The perception of the Renaissance tradi-
tions caused by the needs of the culture-recipient, and its
ability to integrate new infl uences has become a leading
factor of the sculpture development of the second half
of the XVI century on modern western Ukrainian lands.
A world-view precondition of the formation and evolu-
tion of new artistic forms was the Renaissance anthro-
pocentrism that is a conception of a man as an inspired
by God and free person who while keeping in touch with
the transcendental things, expediently transforms the
surrounding world. The signifi cant inspiration of style
formation was the individualization of the person, the
awareness of the importance of self-determination within
the valuable and semantic hierarchy of social strata.
It was the dichotomy of the divine – earthly, ideal –
real, general – individual, which determined the fi gura-
tive peculiarities of the Renaissance sculpture, gave it
an intradialogical character and portrait features. The
duality and “structural tension” of the artistic universe
of the Renaissance of the second half of the XVI century
on the western Ukrainian lands were complemented by
the interaction of Italian, North European and local ar-
tistic traditions. The synchronized reception and inter-
penetration of different in time stylistic forms became
important in style formation.
The starting point in the proposed study is the thesis
that just the children’s epitaphs were the best among the
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memorial portraits of the second half of the XVI century
to implement the transcendental and idealization start
of the Renaissance culture and natural for the neopla-
tonism dialectic of life and death, refl ected in the gen-
eralization, the soft plastic of the images, their connec-
tion with the putto image, semantically identifi ed with
the angel spirit, the reproduction of the dead person in
a state of deep pacifi ed sleep, and the introduction into
the compositions of Vanitas attributes.
Objectives. The aim of the article is to characterize the
fi gurative and stylistic peculiarities and evolution in the
second half of the XVI century of children’s epitaphs of
iconographic “putto dormiente” type on modern west-
ern Ukrainian lands within the Lviv sculptural school.
Methods. To solve the above-mentioned problems the
general scientifi c and special approaches and methods
are used. Thus, in the study of evolution in the second
half of the XVI century of children’s epitaphs of icono-
graphic “putto dormiente” type the comparative and
historical analysis was involved. The method of histori-
cal reconstruction was used to identify the sociocultural
and artistic factors that determined the fi gurative and
stylistic peculiarities of memorial images. In the analy-
sis of iconographic and formal and plastic peculiarities
of sculptural works methods of formal and stylistic and
iconographic analysis were applied. Methods of visual
monuments examination and their photographing were
used at the initial stages of the study.
Results. The evolution of the iconographic “putto
dormiente” type in the memorial plastic in the sec-
ond half of the XVI century was analyzed. The state
of preservation and fi gurative and stylistic features of
the monuments are characterized on the basis of au-
thor’s visual examination and generalization of data of
historical and art studies. It has been shown that the
epitaph of Krzysztof Herburt from the St. Martin’s Par-
ish Church in Felstein (now Skelivka village) (1558)
is the fi nal one on the way of evolution of the “putto
dormiente” image with the vanits attributes in the di-
rection of increasing laconicism, plasticity, harmoniza-
tion of composition, and subordination of the symbolic
elements to the solution of formal-plastic tasks. It is
reasoned that the stylistic peculiarity of the epitaph
of Stanislav Radziwill from the Collegiate Church of
the Holy Trinity in Olica (1595–1599) is the layer of
the Italian and North Renaissance stylistic features.
The transitional stylistic character of the monument, a
combination of the peculiar for Renaissance sculpture
soft modeling of the child’s body forms and the balance
of the composition with Baroque representation of the
curtain, the expression of the contours and coat shapes
were proved. It was found out that an example of the
layer of later iconographic motives and Baroque inspi-
rations on the Renaissance image of the “putto dormi-
ente” type without the attributes of vanits is the epitaph
of a child from Gerburt family (?) from the church of
Transfi guration of God in Dobromil, created at the end
of the XVI century.
Conclusions. It has been established that the epitaphs
of “putto dormiente” type are the most widespread
children’s memorial sculptural images of the period of
integration into the regional culture of Renaissance ar-
tistic ideas on modern western Ukrainian lands.
It is proved that from two stage following variants of
the following type – an independent child fi gure and
fi gure complemented by symbols of the transience of

life (skull, crossed bones, clepsydra), glory, immortal-
ity (laurel wreath), connection with the genus (coat of
arms) – the most distributed became the last one, repre-
sented by the “imported” epitaph of Krzysztof Gerburt,
the work of Giovanni Maria Mosca (Padovano) from
the parish church of St. Martin in Felshtin and the epi-
taph of Stanislaw Radziwill from the Collegiate Church
of the Holy Trinity in Olica.
It was demonstrated that the fi gurative duality of monu-
ments was determined by the contextualization of idyl-
lic images of putti in the memorial image; the opposi-
tion of the transience of human life to the continuity of
the family and immortality of the soul.
An independent group of children’s tombstones was
distinguished in which the motives of memorial images
of “sansovino” type of adult representatives of noble
families were integrated into the iconographic scheme
of “putto dormiente”.
It has been proved that the peculiarity of the stylistic
evolution of children’s epitaphs on modern western
Ukrainian lands was the combination of Italian and
Northern Renaissance traditions and expression of
early Baroque features at the end of the XVI century.
Based on a study of inscriptions of Stanislav Radziwill’s
epitaph, that was not published in Ukrainian before it
was substantiated that the monument was created in
1595–1599. Based on the formal and stylistic analy-
sis of the epitaph of a child of Gerburt family from the
church of Transfi guration of God in Dobromil it was
ground that it was a part of a three-fi gure memorial
composition as a left fl anking element.

Keywords: children’s epitaphs, iconographic “putto
dormiente” type, fi gurative and stylistic peculiarities,
identifi cation of images, inscriptions.

Постановка проблеми. Сприйняття тради-
цій Ренесансу, зумовлене глибокими і стійкими
потребами культури-реципієнта, її здатністю ін-
тегрувати нові впливи, стало провідним чинни-
ком розвитку скульптури другої половини XVI ст.
на сучасних західноукраїнських землях. Світо-
глядною передумовою становлення та еволюції
нових художніх форм слугував ренесансний ан-
тропоцентризм, уявлення про людину як істоту
богонатхненну і вільну, яка, зберігаючи зв’язок
із трансцендентним, доцільно перетворює ото-
чуючий світ. Одним зі складників ренесансної
концепції людини, що помітно позначився на
розвитку скульптури, був діалог неоплатоніз-
му і християнства [3], що відобразив дуальність
ідеального і реального, божественного і земного
вимірів буття. Значущою інспірацією стилетво-
рення стала широко дискутована у філософії і
культурології [1; 5] індивідуалізація особи, усві-
домлення вагомості її самовизначення у межах
ціннісно-смислових ієрархій соціальних страт.

Саме дихотомія божественного — земного,
ідеального — реального, загального — індивіду-
ального зумовила образні особливості ренесанс-
ної скульптури, надала їй внутрішньодіалогіч-
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ного характеру й портретних ознак. Дуальність і
«структурну напруженість» художнього всесвіту
Ренесансу на західноукраїнських землях другої
половини XVI ст. доповнили взаємодія італій-
ської, північноєвропейської і місцевої художніх
традицій. Важливого значення у стилетворенні
набули синхронізована рецепція і взаємопроник-
нення різночасових стильових форм.

Відтворені засобами художнього виразу
та образної системи скульптури, індивідуальні
риси особи як репрезентанта соціальної страти
знайшли відображення у скульптурному деко-
рі архітектурних споруд, портретній вівтарній
скульптурі, епітафіях і надгробках, помітне місце
серед яких посів дитячий меморіальний портрет.

Як засновок подальшого дослідження ви-
словимо припущення, що саме дитячі епітафії
якнайбільш повно серед меморіальних портретів
другої половини XVI ст. утілили трансцендент-
но-ідеалізувальне начало ренесансної культури та
властиву неоплатонізму діалектику життя і смерті,
віддзеркалені в узагальненості, м’якій пластиці
зображень, їх зв’язку з образом путто, семантич-
но ототожненим з ангельським духом, відтворенні
померлого у стані глибокого умиротвореного сну
та уведенні до композицій атрибутів vanitas.

У типологічній системі ренесансної скуль-
птури дитячі зображення належать переважно до
епітафій і настінних надгробків [6, с. 14] і поді-
ляються на самостійні дитячі меморіальні зобра-
ження й зображення, підпорядковані загальній
концепції надгробків батьків (переважно матері).

Усі відомі зразки дитячої меморіальної плас-
тики є зображеннями представників шляхетських
родів (Сенявських /Sieniawskich/, Гербуртів /Her-
burtów/, Даниловичів /Daniłowiczów/, Радзивіл-
лів /Radziwiłłów/) і слугують виразу батьківської
любові, горя втрати нащадка, значущості роду,
зв’язку поколінь.

Показово, що виявлені на території Західної
України дитячі надгробки датовано другою поло-
виною XVI ст. — часом інтеграції в регіональну
скульптуру італійських і північноєвропейських
ренесансних традицій — і відомі лиш поодинокі
пам’ятки, що віддзеркалили перехід від Ренесан-
су до маньєризму і бароко.

Ґрунтовне наукове осмислення еволюції
дитячої меморіальної скульптури в аспекті ти-
пології, образно-стилістичних особливостей і
формотворення неможливе без поглибленого
дослідження на основі натурних обстежень та
узагальнення даних історико-мистецтвознавчих
джерел окремих іконографічних типів надгроб-
ків, одним із яких є зображення померлої дитини
в образі «сплячого путто» («putto dormiente»), по-
части з атрибутами vanitas.

Аналіз останніх досліджень і публікацій
засвідчує практичну відсутність наукових праць,
спеціально присвячених дитячому надгробку як
образно, стилістично та іконографічно своєрід-
ному типу ренесансної меморіальної пластики в
межах львівської скульптурної школи другої по-
ловини XVI ст. Зазвичай у роботах українських
і польських науковців дитячі меморіальні зобра-
ження розглядаються побіжно, в контексті ево-
люції ренесансної скульптури, без виявлення їх
специфічних образно-стилістичних ознак.

З-поміж фундаментальних досліджень, що
формують загальне теоретико-методологічне
та емпіричне підґрунтя вивчення дитячого над-
гробкового портрету, вкажемо на «Дослідження
з історії художньої культури пізнього Ренесансу
в Польщі» М. Ґембаровича (M. Gębarowicz) [10],
«Ренесанс і маньєризм у Польщі» Г. Козакевич
(H. Kozakiewicz) [16], «Ренесанс у Польщі» Г. Ко-
закевич і С. Козакевича (H. i S. Kozakiewiczowie)
[18], «Львівське мистецтво XVI–XVII ст.» В. Ло-
зинського (W. Łoziński) [21]. Однією з найнові-
ших наукових розвідок, присвячених поширенню
ренесансних традицій за посередництвом ім-
порту пам’яток і міграції майстрів, є монографія
М. Дмітрієвої «Італія в Сарматії. Шляхи Ренесан-
су в Східній Європі» [4].

У вітчизняній науковій традиції образно-
стилістичний аналіз дитячих надгробків у контек-
сті еволюції скульптури Ренесансу, маньєризму і
бароко на сучасних західноукраїнських землях
здійснено в узагальнюючих працях В. Любченка
[6] та В. Овсійчука [7].

Однією з перших наукових розвідок, спе-
ціально присвячених дитячим меморіальним
зображенням, стала стаття М. Колаковської
(M. Kołakowska) «Ренесансні дитячі надгроб-
ки в Польщі XVI — першої половини XVII ст.»
(1956) [11]. Безумовними набутками публікації
вважаємо виокремлення типів дитячих надгроб-
ків та аналіз еволюції їх іконографії, однак розви-
ток дитячого надгробкового портрету у творчості
представників львівської школи скульптури не
порушено в ній як одне з самостійних наукових
питань.

Дискусії у фаховому середовищі викликала
книга Дж. Лабно «Вшанування польської дитини
епохи Відродження: погребальні пам’ятники та їх
європейський контекст» [20]. Не в останню чер-
гу цьому сприяло застосування автором методів
культурної антропології, культурології і статис-
тики та звернення до нетрадиційних для класич-
ного мистецтвознавства проблем зумовленості
розвитку меморіальної пластики властивими
часу уявленнями про дитинство, феноменологією
карнавалу, сміху, гротеску, здатністю скульптур-
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ного зображення слугувати катарсичному здо-
ланню скорботи. За межами мистецтвознавчого
предметно-методологічного поля перебуває за-
пропонована Дж. Лабно інтерпретація іконогра-
фічного мотиву «путто з черепом» як «гротескно-
го тіла», «гротескного образу», взаємодія з яким
сприяє переміщенню до міфологічної межі, де
можливе прийняття смерті. Подібну предметно-
методологічну локацію мають концепти розкрит-
тя через серії дитячих зображень інформації про
суспільство; впливу культури на образ і образу на
культуру.

Попри дискутивність окремих положень ро-
боти, значну мистецтвознавчу цінність становить
каталог із 45 дитячих надгробків, що містить ін-
формацію про час їх створення, фундаторів, авто-
рів, матеріали, розміри, техніку, міру висвітлення
в науковій літературі тощо. Водночас варто зазна-
чити, що увагу Дж. Лабно зосереджено, насам-
перед, на пам’ятках, локалізованих на території
сучасної Польщі, а твори представників львів-
ської скульптурної школи розглянуто побіжно й
почасти без натурних обстежень.

Низку наукових розвідок останніх деся-
тиліть присвячено поглибленому аналізу стану
збереженості, меншою мірою — образно-стиліс-
тичних особливостей тих чи інших дитячих над-
гробків [9; 13].

Джерельну базу дослідження утворили власні
натурні обстеження дитячих епітафій типу «putto
dormiente» на території сучасної Західної Украї-
ни; біографічні довідкові видання, що дозволяють
конкретизувати обставини їх створення [23]; істо-
рико-краєзнавчі джерела, що містять характерис-
тики збереженості пам’яток [10; 14; 15; 22; 24].

Мета статті — охарактеризувати образно-
стилістичні особливості та еволюцію в другій по-
ловині XVI ст. дитячих епітафій іконографічного
типу «putto dormiente» на сучасних західноукра-
їнських землях, в межах львівської школи скуль-
птури.

Зв’язок роботи з науковими програмами,
планами, темами. Робота виконана відповідно
до програми прикладного дослідження «Освіт-
ньо-кваліфікаційний цифровий ресурс худож-
ньої культури і мистецтва України: від Серед-
ньовіччя до модерну» Львівської національної
академії мистецтв (номер державної реєстрації:
0117 U 000706).

Результати дослідження. Найчисленнішою
групою дитячих епітафій і надгробків, пошире-
них на теренах сучасної Західної України, є са-
мостійний дитячий надгробок, іконографічно
пов’язаний із образом «сплячого путто» («putto
dormiente») — характерним мотивом ренесансної
скульптури Італії.

Його початковою варіацією, сформованою
наприкінці першої чверті XVI ст. і, за окремими
винятками, не повторюваною пізніше [11, с. 246],
стало зображення умиротвореної, наче сплячої
дитини, позбавлене ознак надгробкової скульпту-
ри й без атрибутів vanitas. На території Польщі до
цієї групи належать цілофігурний надгробок Люд-
віка Миколая Шидловецького (1525, колегіаль-
ний костел в Опатові) й рельєфний — Себастья-
на Любомирського з костелу в Добжицях (1594).
Іконографічно їй відповідає включений до ком-
позиції надгробка «Трьох Янів» дитячий надгро-
бок Яна Олександра Тарновського з кафедраль-
ного собору в Тарнові (1525). На сучасних за-
хідноукраїнських землях аналізований тип не
одержав поширення. Його пізнішими зразками,
позначеними інтеграцією в дитяче зображення
іконографічних мотивів надгробків дорослих, з
певними застереженнями можна вважати надгро-
бок Єжи Сенявського (помер у 1574), включений
у композицію надгробка Анни Сенявської (1574–
1575) роботи Германа ван Гутте із замкового кос-
телу Св. Трійці у Бережанах, та епітафію дитини
з роду Гербуртів (?) з костелу Преображення Гос-
поднього в Добромилі (кін. XVI ст.).

Наприкінці першої половини XVI ст. форму-
ється значна і стилістично цілісна група надгроб-
ків, у яких оголене, частково приховане драперією
дитяче тіло, що зберігає зв’язок з іконографією
«putto dormiente», доповнюється символами швид-
коплинності життя (череп, схрещені кістки, клеп-
сидра), слави, безсмертя (лавровий вінок), зв’язку
з родом (герби). На польських теренах до неї на-
лежать надгробок Рафала Оцеського з Доміні-
канського монастиря у Кракові (1547), надгробок
Катерини Пілецької з парафіяльного костелу в Пі-
ліци (1559), надгробок Яна Модлішевського з па-
рафіяльного костелу в Ломжі (до 1588), надгробок
Зиґмунта Стадницького з парафіяльного костелу в
Сьроді-Великопольській (поч. XVII ст.). На тери-
торії сучасної Західної України аналізований тип
пам’яток представлено «привізною» епітафією
Кшиштофа Гербурта роботи Джованні Марії Мос-
ка (Падовано) (бл. 1558) з парафіяльного костелу
Св. Мартина у Фельштині (нині — с. Скелівка) та
епітафією Станіслава Радзивілла (1595–1599) з ко-
легіального костелу Святої Трійці в Олиці.

Особливістю надгробків, що належать до
аналізованого іконографічного типу, стала вну-
трішня дуальність, зумовлена контекстуалізацією
ідилічних безтурботних образів путті, які в рене-
сансному мистецтві набули християнської семан-
тики [8, с. 147–148] й ототожнилися з янголами і
безсмертною душею, в меморіальне зображення.

У ранніх епітафіях з поодинокою оголеною
дитячою постаттю «семантична колізія» розгор-
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талась переважно на рецептивно-інтерпретатив-
ному рівні й слугувала катарсичному «збуванню»
горя втрати нащадка в уявному співвіднесенні
швидкоплинності життя з безперервністю світо-
вого колообігу і безсмертям душі. У більш пізніх
надгробках образоутворююче протиставлення
проминального і вічного, життя і смерті візуалі-
зувалось у контрасті безтурботної, пластично до-
вершеної постаті путто й символів vanitas (чере-
па, кісток, клепсидри).

Інтерпретаційній відкритості зображень
сприяв ренесансний полісемантизм образу путто,
зокрема актуалізація та уведення до культурного
обігу гераклітової алегорії вічності як «пустот-
ливої дитини, що грається кістками» (Св. Іполит
Римський /170–235/, трактат «Refutatio omnium
haeresim» /IX, 9, 3/) [цит. за: 8, с. 286]. Складни-
ком смислового поля дитячих епітафій став влас-
тивий Ренесансу зв’язок путто з темою «vanitas
vanitatum».

Поряд із протилежностями життя і смерті,
проминального і вічного дуальність меморіаль-
них образів визначала колізія загального та інди-
відуального, заснована на встановленні зв’язку
імперсонального ідеалізованого зображення пут-
то з особами представників шляхетських родів.
Засобом слугували інскрипції, в яких вказувались
ім’я, дати народження і смерті дитини та імена
фундаторів меморіального комплексу. Значущим
елементом надгробків стали герби, які увиразню-
вали зв’язок померлого з родом, що зберігає тя-
глість у зміні поколінь.

Найбільш раннім дитячим меморіальним
зображенням типу «putto dormiente» [6, с. 18] на
сучасних західноукраїнських землях стала епіта-
фія Кшиштофа Гербурта (померлого 1558 р. у віці
двох років сина Яна Гербурта і Катерини Дрого-
йовської), початково розташована у пресбітерії
[15, с. 80] парафіяльного костелу Св. Мартина у
Фельштині (нині — с. Скелівка) (рис. 1).

Уперше увагу дослідників пам’ятка привер-
нула 1840 року, коли польський історіограф Па-
улі Жеґота опублікував її репродукції та описи
[15, с. 82]. У 1938 р. історик мистецтва Фелікс
Копера ідентифікував епітафію як роботу Джо-
ванні Марії Моска (Падовано) [12, с. 243–244],
котрий у 1530–1574 рр. працював у Кракові.

Згідно з поширеними атрибуціями
[12, с. 242–243], саме у творчості італійського
майстра сформувався тип дитячого меморіаль-
ного зображення «putto dormiente» з символами
vanitas, що згодом, з нашаруванням північнорене-
сансних і ранньобарокових впливів, повторював-
ся в низці епітафій. Його першим прикладом ста-
ла епітафія Рафала Оцеського з Домініканського
монастиря у Кракові (до 1547 р.) [11, с. 251], а

найкращими зразками — епітафії Кшиштофа Гер-
бурта (1558) з парафіяльного костелу Св. Марти-
на у Фельштині, та Катерини Пілецької з парафі-
яльного костелу в Піліци (1559).

Порівняння епітафії Кшиштофа Гербурта з
краківською пам’яткою дозволяє стверджувати,
що еволюція аналізованого типу надгробків від-
бувалась у напрямі все більшого лаконізму, плас-
тичної виразності, гармонізації композиції й під-
порядкування символічних елементів вирішенню
формально-пластичних завдань.

Так, у надгробку Рафала Оцеського розта-
шування постаті дитини на пасивній діагоналі
спрямовує погляд із правого нижнього кута у
верхній лівий і цим сповільнює темпоритм ре-
цепції 1. У більш пізньому надгробку Кшиштофа
Гербурта фігуру узгоджено з активною діагонал-
лю, що відповідає природній просторовій зоровій
орієнтації зліва направо й гармонізує сприйняття.

Іншою стадіальною відміною епітафій Рафа-
ла Оцеського і Кшиштофа Гербурта є зміна компо-
зиції — від діагональної до заснованої на рівно-
мірному опрацюванні площини. Так, у краківській
пам’ятці плаский череп у нижньому лівому куті
та зсохле дерево у верхньому правому роз’єднані
композиційно й не створюють противагу постаті
путто. В епітафії Кшиштофа Гербурта композицію
побудовано на урівноваженні дитячого зображен-
ня черепом у нижньому правому куті та родовим
гербом і лавровим вінком угорі зліва.

Різними в аналізованих композиціях є міра
конкретизації предметного оточення та зв’язок фі-
гури з простором. Так, у краківській епітафії ди-
тинча впевнено спирається на земну поверхню, а
реальність топосу увиразнено деревом, що означує
природний рельєф. У надгробку Кшиштофа Гербур-
та розташована на абстрактному тлі постать путто
набуває невагомості, асоційованої з безтілесністю
безсмертної субстанції душі, завдяки м’якому мо-
делюванню, плинним абрисам і «редукції» почат-
ку активної діагоналі зміщенням ніжок угору щодо
нижньої межі площини. Враження посилює контр-
аст пластично «полегшеного» узніжжя та акценто-
ваних трикутною подушкою, черепом і гербом з ві-
ночком решти кутів плити.

Особливістю еволюції в 1547–1558 рр. ме-
моріальної скульптури типу «putto dormiente» є
редукція символічного значення атрибутів vanitas
та їх підпорядкування формальним завданням.
Так, у надгробку Рафала Оцеського череп не
одержує пластичної підтримки в інших частинах
1  Принагідно зазначимо, що подібне розташування дитинчати-

путто зустрічається в більш ранніх цілофігурних надгробках,
зокрема Людвіка Миколая Шидловецького з колегіального
костелу в Опатові (1525), та зображенні Яна Олександра
Тарновського з надгробка «Трьох Янів» з кафедрального
собору в Тарнові (1525).
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зображення і сприймається, насамперед, як сим-
вол смерті, тоді як в епітафії з Фельштина лавро-
вий вінок, череп і родовий герб постають систе-
моутворюючими елементами композиції.

Образно-пластичними відзнаками епітафії
Кшиштофа Гербурта є тонкий ліризм, життєвість,
м’яке моделювання форм з використанням світ-
лотіньових ефектів «сфуматто», які, у поєднанні з
урівноваженістю композиції, викликають асоціа-
ції з вічністю і спонукають до неквапливо-спогля-
дального сприйняття. Ренесансними «маркерами»
твору слугують гармонійне співвідношення зо-
браження і площини, об’єму і простору, рельєфу
і архітектурного оточення — невисокого цоколю
зі складнопрофільованим карнизом і втраченими
нині консолями, карнизу з однією викружкою, на-
вершя, утвореного пальметою і двома прямокут-
ними плитками, фланкованими волютами.

Назагал слід погодитися з думкою поль-
ських та українських науковців, що епітафія
Кшиштофа Гербурта стала одним із найкращих
зразків цілком сформованого типу дитячого над-
гробка «putto dormiente» з атрибутами vanitas і
відчутно вплинула на творчість львівських май-
стрів [6, с. 132–133].

Зокрема до фельштинського типу, за пере-
конанням М. Колаковської, належить епітафія
Станіслава Радзивілла [11, с. 251, 254] з коле-
гіального костелу Св. Трійці в Олиці (між 1595
та 1599 рр. 2) (рис. 2). До групи меморіальної
пластики, репрезентованої надгробками Рафала
Оцеського (і, відповідно, Кшиштофа Гербурта),
епітафію з олицького костелу відносить польська
дослідниця Є. Корпиш [13, с. 118].

Попри авторитетність наведених думок,
висловимо припущення, що олицька пам’ятка,
хоч і віддзеркалює впливи Падовано, репрезен-
тує окремий тип дитячої меморіальної скуль-
птури, позначений синтезом іконографії «putto
dormiente» з мотивами надгробків дорослих
представників шляхетських родів 3. Безсумнів-
ним є також те, що італійські інспірації в епітафії
з Олики переплелись із північноренесансними
і ранньобароковими, що істотно відрізняє її від
цілком уналежнених італійської ренесансної тра-
диції зображень із Кракова і Фельштина.

Ураховуючи, що епітафію Станіслава Радзи-
вілла у вітчизняних виданнях розглянуто побіжно
[6, с. 132–133], наведемо її описи за матеріалами
власного натурного обстеження 4 та історико-кра-
єзнавчих джерел.
2  Авторське датування.
3  Виокремлений тип істотно відрізняється від проаналізованих

М. Колаковською меморіальних дитячих зображень,
створених за зразком надгробків дорослих, поза
іконографією «putto dormiente» [11, с. 254].

4  Обстеження здійснено 06.10.2018 р.

Чи не найдокладнішу характеристику ме-
моріального скульптурного зображення з-поміж
інших «пам’ятників надгробних у колегіаті» від-
находимо у нарисі «Олика» С. Томковича, опублі-
кованому в часописі «Prace komisji historji sztuki»
у 1923 р. [24, с. 23–26].

Зокрема дослідник зауважує, що епітафія
Станіслава Радзивілла утворювала pendant з епі-
тафією Єжи Радзивілла, спорудженою зусилля-
ми його брата Альбрехта Станіслава бл. 1590 р.
[24, с. 24]. За твердженням ученого, обидві ме-
моріальні композиції було виконано згідно з
єдиним задумом, а можливо, й одним майстром
[24, с. 23]. Останнє підтверджують симетрич-
ність розташування у просторі собору, ідентичні
розміри 5, схожість архітектурного обрамлення й
стилістика, поєднання італійських і північноєв-
ропейських, пізньоренесансних і барокових рис.

На час обстеження С. Томковичем в обох
епітафіях збереглась первинна архітектурно-
скульптурна структура 6, що включала: рельєфні
зображення померлих у прямокутних нішах; біч-
ні пілястри з відводами до низьких стовпчиків;
еліптичний «картуш надписовий», розташова-
ний під рельєфом; подовжену прямокутну пли-
ту основи з інскрипцією, оточену закрутками і
бічними «вухами»; карниз, фриз з інскрипцією
та архітрав; картуш із бароковими завитками та
медальйон з гербом зі щитом під трьома шолома-
ми, орлом і меншим щитом на його тлі. Епітафію
Станіслава Радзивілла увінчувала встановлена на
постаменті постать Христа. Аналогічну будову
мала епітафія Єжи Радзивілла (рис. 3).

На фризі епітафії Станіслава Радзивілла
розташовувалась цитата з Книги Премудрості
Соломона за Вульгатою (Liber Sapientiae, IV, 11):
«Raptus est[,] ne malitia mutaret intellectum | eius[,]
aut ne fi ctio deciperet animam eius» [24, с. 24]
(«Його взято, щоб лукавство не змінило його глуз-
ду | або щоб хитрість не обманула душі його» 7).
Еліптичний картуш під рельєфом містив напис
«Heu dolor[!] ille cadit certo[,] | qui debuit cadere |
spes[,] lumen[,] columen Radivilumq[ue] (s.) |
decus» 8 («О горе! Дійсно пав той, кому мали на-
лежати надія, сяйво, міць і слава Радзивіллів! 9).

5  Обидві епітафії були вмуровані у стіну на висоті 1 м і мали
близько 2,5 м у висоту й 1,5 м у ширину.

6  На момент огляду польським дослідником обидві пам’ятки
було пошкоджено, вірогідно 1913 року. За твердженням
С. Томковича, більшою мірою постраждала епітафія Єжи
Радзивілла, яка мала «ушкодження значні і наче навмисні».
Як засвідчує вміщене у нарисі польського дослідника
фотографічне відтворення епітафії (до 1923 р.), вже на той
час у ній частково понищено обличчя [24, с. 23–24].

7  Авторський переклад.
8  На сьогодні інскрипція втрачена. Її повний текст віднаходимо

в нарисі С. Томковича «Олика» (1923) [24, с. 24].
9  Авторський переклад.
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На плиті у нижній частині епітафії на
час огляду С. Томковичем у 1923 р. знаходи-
лась нині втрачена інскрипція: «Tumulum hunc
lachrimabilem curavit ac reposuit | illustrissimus
ac magnifi cus D. G. Stanislaus Radsiwil[,] | dux in
Olica et Nieświs[,] capitaneus Samogitiae[,] una cum
illustri ducisa (s.) Marina[,] uxore sua[,] in piissimam
memoriam fi lioli sui Stanislai[,] | qui in hoc tumulo
in prima sui aetate cum parentum dolore | iacet
conclusus[,] natus an[no] 1590 ƒ 6 iulĳ hora noctis
II[,] eodem an[no] obĳt die 22 oc[to]bris hora I noctis»
[24, с. 24]. Пропонуємо наш переклад цього тек-
сту: «Гробницю цю скорботну приготував [оточив
піклуванням] і спорудив найславетніший і вели-
кий Б. м. [Божою милістю] Станіслав Радзивілл,
князь Олики і Несвіжа, староста Жемайтійський
[Жмудський], разом зі славетною княгинею Ма-
риною [Маріанною], дружиною своєю, в блажен-
нійшу пам’ять синочка свого Станіслава, який у
гробниці цій у ранньому своєму віці на батьків-
ське горе [скорботу] лежить ув’язнений, народже-
ний літа 1590-го [в день] 6-й липня о 2-й годині
ночі, того ж року відійшов [преставився] в день
22-го жовтня о 1-й годині ночі».

Наведена інскрипція важлива, передусім,
тим, що дозволяє конкретизувати дату створен-
ня надгробка, який в авторитетних польських та
українських дослідженнях датовано початком
1590-х рр. [6, с. 133; 11, с. 252; 24, с. 24]. Підставою
слугує згадка про батька померлої дитини, пер-
шого ординатора Олицького Станіслава Радзи-
вілла, як про «старосту Жемайтійського (Жмуд-
ського)», яким він став лише у 1595 р. [23, с. 145].
Водночас дата смерті магната обґрунтовує думку,
що надгробок його сина не міг бути споруджений
пізніше березня 1599 р. 10

На сьогодні в архітектурному обрамлені
епітафії Станіслава Радзивілла втрачені: постать
Христа, верхні барокові завитки картуша, еліптич-
ний «картуш надписовий», ліва частина інскрипції
на фризі, що містить сліди навмисного механічно-
10  Уточнення датування епітафії Станіслава Радзивілла

дозволяє конкретизувати дату створення парної до
неї епітафії Єжи Радзивілла, яка, згідно з інскрипцією,
обстеженою С. Томковичем у 1923 р., була зведена
зусиллями брата Єжи Радзивілла, державного і військового
діяча Альбрехта Станіслава Радзивілла (1595–1656). Як
стверджує С. Томкович, в інскрипції на надгробку Єжи
Радзивілла після слова Anno було залишено місце для «дати
невиконаної». За припущенням автора нарису «Олика»,
скульптурне зображення Єжи Радзивілла могло бути
створене у час, близький до створення епітафії Станіслава
Радзивілла, тобто бл. 1590 р. [24, с. 24]. На нашу думку, з
огляду на роки життя Альбрехта Станіслава Радзивілла й
конкретизацію датування епітафії Станіслава Радзивілла,
ця дата не є вірогідною. Відсутність докладних стилістичних
аналізів і фотовідображень нині втраченої епітафії
Єжи Радзивілла унеможливлює її точніше датування,
однак припускаємо, що вона могла бути створена після
1614 р., коли Альбрехт Станіслав Радзивілл став третім
ординатором олицьким.

го нищення гострим предметом, інскрипція в ниж-
ній частині. Оригінал медальйона зі щитом (рис. 4)
04.06.2018 р. викуплено адміністратором костелу
о. Юрієм Погнерибкою у жителів смт Олика.

Скульптурне зображення Станіслава Радзи-
вілла лишалось у колегіальному костелі Св. Трій-
ці, вірогідно, до 2006 р., коли з нього було зня-
то копію, встановлену на місці автентичного
об’єкта — на стовпі, праворуч від центральної
нави, неподалік вівтаря. За усним свідченням ад-
міністратора костелу Св. Трійці в Олиці о. Юрія
Погнерибки, згодом рельєф було доправлено
до кафедрального собору Свв. Петра і Павла у
Луцьку. Його зберігання в Дієцезіальному музеї
принаймні до 2007 р. підтверджують публікації
М. Бєрната [9, с. 16–18] і Є. Корпиш [13, с. 118–
119]. Рельєфну плиту з епітафії Єжи Радзивілла
втрачено, а її архітектурне обрамлення збереже-
но зі значними ушкодженнями 11.

Формально-стилістичний аналіз пам’ятки
засвідчує, що скульптурну частину епітафії Ста-
ніслава Радзивілла організовано активною діа-
гоналлю, на якій розташовано постать дитини на
ложі й подушці з китицями, та пасивною, утворе-
ною черепом і клепсидрою у лівому верхньому
куті. Не викликає сумніву, що подібне компози-
ційне рішення інспіровано дитячими надгробка-
ми типу «putto dormiente» з атрибутами vanitas,
зокрема Кшиштофа Гербурта й Катерини Пілець-
кої. З фельштинською пам’яткою і загалом іта-
лійською течією в меморіальній скульптурі дру-
гої половини XVI — початку XVIІ ст. епітафію
споріднюють поетичність, узагальненість, м’яке
моделювання тіла і частково втраченого обличчя
та підпорядкування символів вирішенню компо-
зиційно-пластичних завдань 12.

Водночас від епітафії Кшиштофа Гербур-
та зображення з Олики відрізняє поза дитини, в
якій сполучено властиве типу «putto dormiente»
опертя руки на череп і характерне для надгробків
«сансовіно» розташування фігури на боці, з но-
гою, зігнутою в коліні 13. На інспірації дорослих
портретних зображень вказує заміна абстрактної
драперії довгим плащем, який огортає плечі, спа-
11  При обстеженні об’єкта виявлено відсутність барокових

елементів картуша, гербового медальйона, відводів до
бічних стовпчиків, «картуша надписового», інскрипції у
нижній частині, закруток, що її оточують.

12  Думку про декоративний характер символів vanitas в
епітафії Станіслава Радзивілла та їх підпорядкування
композиційним завданням висловила польська дослідниця
М. Колаковська [11, с. 254].

13  Запозичення пози ніг з меморіальних зображень типу
«сансовіно» зустрічаємо в надгробку Браницьких з
парафіяльного костелу в Неполоміцах, постаті Яна
Модлішевського з парафіяльного костелу в Ломжі (до
1588 р.), зображенні Єжи Сенявського, підпорядкованому
композиції надгробку Анни Сенявської (1574–1575) із
замкового костелу Св. Трійці в Бережанах.
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дає на землю, прикриває ліву ніжку й пластично
увиразнює правий нижній кут плити 14.

Відміною епітафії Станіслава Радзивілла
від типу «сплячого путто» є зростання предмет-
ної конкретності оточення: детальне відтворення
ложа і симетричної декоративної завіси, яка вио-
значує реальний простір, символізує сприйняття
смерті як сну, урівноважує динаміку діагоналей і
надає зображенню репрезентативності.

Формально-стилістичною особливістю епі-
тафії з собору Св. Трійці вважаємо поєднання
ренесансних — італійських і північних — та ран-
ньобарокових рис. Зокрема італійсько-ренесанс-
на інспірованість простежується в моделюванні
обличчя і тіла, яке набуває, однак, більш «сухих»,
аніж у надгробку Кшиштофа Гербурта, північно-
ренесансних пластичних ознак. Властиву бароко
динаміку спостерігаємо у бганках плаща.

Взаємодія ренесансного і барокового начал
простежується в архітектурно-скульптурному
комплексі епітафії, побудованому на урівнова-
женні пластичної експресії фігуративної компо-
зиції, медальйона, картуша, обрамлень еліптич-
ного «картуша надписового» та нижньої плити,
ренесансним вивершеним ритмом вертикалей і
горизонталей: постаті Христа, пілястрів, бічних
стовпчиків, фриза, нижньої плити з інскрипцією.

Прикладом нашарування пізніших іконо-
графічних мотивів і барокових інспірацій на ре-
несансне зображення типу «putto dormiente» без
атрибутів vanitas є епітафія дитини з роду Гербур-
тів (?) 15 з костелу Преображення Господнього в

14  Наслідування в епітафії Єжи Радзивілла іконографії
надгробків дорослих засвідчує опис, наведений
С. Томковичем. Зокрема польським дослідником зазначено,
що померлого зображено в дорослому чоловічому вбранні,
витягнутим навзнак, із нахилом до сприймаючого, з руками,
складеними на подолі [24, с. 24].

15  Особу зображеного наразі не ідентифіковано. Уперше
композицію згадує М. Орлович у 1917 р. як «скульптурний
надгробок невідомої дитини» [22, с. 116]. У 1937 р. М. Гец
визначив пам’ятку як «епітафію дитини з роду Гербуртів»
[2, с. 63]. Під час інвентаризації, проведеної в костелі
у 1990-х рр., зображення атрибутовано як надгробок
дитини з роду Гербуртів та охарактеризовано як «приклад
примітивної рецепції форм надгробкового рельєфу кінця
XVI ст.» [19, с. 275]. У третьому томі багатотомного видання
«Kościoły i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewódz-
twa ruskiego» композицію описано як фрагменти дитячого
алебастрового надгробка кін. XVI ст. [14, с. 63]. Думки про
приналежність епітафії дитині з роду Гербуртів та створення
цієї епітафії наприкінці XVI ст. дотримується польська
дослідниця Є. Корпиш [13, с. 116]. Вочевидь, висунуті
гіпотези не є безперечними й потребують подальших
уточнень. Підставою слугує незрівнянно нижчий, ніж у
фельштинських надгробках Гербуртів, мистецький рівень
зображення, що наводить на думку про неможливість його
приналежності представнику могутнього шляхетського
роду. Імовірним є також те, що збережена фігуративна
композиція є пізнішим невправним відтворенням знищеної
або ж частково втраченої епітафії. На користь припущення
свідчить забілення постаті щільним шаром вапна, який,
імовірно, приховує сліди реконструкції та значно більш
майстерне моделювання обличчя й кисті правої руки, ніж
тулуба і лівиці.

Добромилі (рис. 5), створена, ймовірно, напри-
кінці XVI ст. 16 Ім’я автора зображення достемен-
но невідоме, однак характер форм, композиції і
техніки обробки алебастру дозволяє припустити,
що ним міг бути один із місцевих різьбярів, що
здобув вишкіл у майстерні Германа ван Гутте 17.

Результати авторських натурних обстежень
(11.11.2018) засвідчують, що з добромильської
пам’ятки збереглося дві плити, вмуровані одна
над одною в стіні у правій частині пресбітерію,
неподалік від головного вівтаря 18. Верхня плита
з зображенням дитини розташована в ніші розмі-
ром 42 × 55 см з незначним нахилом від сприй-
маючого. Нижній берег плити має форму вали-
ка. Рельєф виконано з алебастру, однак вкрито
щільним шаром вапна. Нижче у неглибоку нішу
вмуровано другу алебастрову плиту розміром
31 × 55 см із зображенням окресленого випуклим
контуром щита без гербової емблематики з кар-
тушем.

Аналіз формально-пластичних особливос-
тей збережених фрагментів обґрунтовує припу-
щення, що вони входили до масштабнішої симе-
тричної меморіальної композиції, в якій рельєф
із зображенням дитини розміщувався зліва й мав
відповідник у правій частині. На користь гіпотези
свідчить композиційна неурівноваженість плити:
помітне зміщення постаті в лівий нижній кут, ве-
лике порожнє поле угорі справа й розімкнутий
контур драперій плаща, які спрямовують погляд
до центру меморіального комплексу. Опосеред-
кованим підтвердженням запропонованої версії
слугують надгробки, в яких дзеркально симе-
тричні, узгоджені з архітектурним обрамленням
дитячі постаті організовують загальну архітекто-
ніку зображення (надгробок дітей Даниловичів,
Каспара, Катерини та Ельжбети з костелу в Жи-
дачеві, бл. 1580-х рр.; надгробок родини Кори-
цинських з костелу в Ґоварчові, 1649). Імовірним
є також те, що зображення дитини й картуш вхо-

16  Створення епітафії, ймовірно, припадає на період, коли
власником Добромиля після смерті Станіслава Гербурта у
1584 р. став його третій син Станіслав, який помер у 1601 р.,
не залишивши нащадків.

17  На користь гіпотези про приналежність нагробка майстрові
кола Германа ван Гутте свідчить, зокрема, те, що у 1570-х рр.
останній виконував роботи для Фельштина, що у 16 км
від Добромиля, і його діяльність могла поширитись на
останній [10, с. 24–25]. Підтвердженням імовірної участі
ван Гутте в оздобленні костелу в Добромилі є те, що його
розбудову патронував Станіслав Гербурт, який опікувався
опорядкуванням Фельштина. На думку польської дослідниці
Є. Корпиш, автором зображення міг бути як різьбяр
майстерні Германа ван Гутте, так і один із більш пізніх
послідовників аахенського скульптора [13, с. 122].

18  За припущенням Є. Корпиш, зміни у вигляді й розташуванні
меморіального зображення могли бути пов’язані з
перебудовами костелу в XVIІ ст. [13, с. 123]. З «Путівника по
Перемишлю та околицях» М. Орловича (1917) дізнаємось,
що в 1917 р. «надгробок невідомої дитини» мав сучасний
вигляд і був вмурований у стіну пресбітерію [22, с. 117].
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Рис. 1. Джованні Марія Моска (Падовано). Епітафія
Кшиштофа Гербурта (пом. у 1558 р.). Вапняк.

Фондосховище Музею-філії ЛНГМ ім. Б. Возницького
в Олеському замку. Фото А. Коржевої, 12.10.2018 р.

Рис. 2. Оригінал епітафії Станіслава
Радзивілла. Алебастр. Між 1595 та

1599 рр. Колегіальний костел Св. Трійці
в Олиці [24, с. 24]

Рис. 3. Архітектурно-скульптурне
обрамлення епітафії Єжи Радзивілла.

Мармур, алебастр. Після 1614 р.
Колегіальний костел Св. Трійці в Олиці.

Фото А. Коржевої, 06.10.2018 р.

Рис. 4. Оригінал медальйона зі щитом, що увінчував епітафію
Станіслава Радзивілла. Алебастр. Колегіальний костел

Св. Трійці в Олиці. Фото А. Коржевої, 06.10.2018 р.
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Рис. 5. Епітафія дитини з роду
Гербуртів (?). Кін. XVI ст.
Алебастр. Костел Преображення
Господнього в Добромилі. Фото
А. Коржевої, 11.11.2018 р.

дили до різних архітектурно-скульптурних ком-
позицій, що підтверджує невідповідність масш-
табів і відсутність родової символіки.

Композиційний аналіз пам’ятки дозволяє
стверджувати, що з іконографією надгробків
«putto dormiente» її споріднюють опертя голови на
зігнуту в лікті ліву руку і випростана правиця 19.
Приналежність до аналізованого іконографічного
типу засвідчують характер моделювання дитячого
тіла й трикутна подушка з китицями, наче скопійо-
вана з епітафії Кшиштофа Гербурта. Водночас по-
ложення ніжок — витягнутої фронтальної правої
та схрещеної з нею, зігнутої в коліні, зображеної в
профіль лівої — нагадують надгробки типу «сан-
совіно» дорослих представників шляхетських ро-
дів. Інтеграцію в дитячу епітафію елементів пор-
третних зображень дорослих підтверджує заміна

19  Схоже розташування рук зустрічаємо в цілофігурному
зображенні Яна Олександра Тарновського з надгробка
«Трьох Янів» у кафедральному соборі в Тарнові (1525),
надгробка Рафала Оцеського з Домініканського монастиря
в Кракові (1547) й надгробка Себастьяна Любомирського з
костелу в Добжицах (1594), який, імовірно, є повторенням
сформованої в першій половині XVI ст. іконографічної
схеми одним із місцевих різьбярів.

абстрактної драперії делією — довгим чоловічим
плащем, скріпленим застібкою.

Стадіальною відзнакою добромильської епі-
тафії в контексті еволюції надгробка типу «putto
dormiente» є прагнення невідомого майстра від-
творити індивідуальні риси «дитини з роду Гер-
буртів» і надати зображенню репрезентативності
завдяки ретельному моделюванню надбрівних
дуг, шляхетного прямого носа та опасистого під-
боріддя.

Стилістичною особливістю епітафії з До-
бромиля вважаємо поєднання ренесансних прин-
ципів формотворення з бароковою експресією
абрисів плаща, який спадає на тіло, драпірує ліву
ніжку й динамічними розвіяними бганками під-
креслює активну діагональ площини 20. Бароко-
вим «маркером» зображення є динамічна «розі-
мкнутість» композиції, що істотно відрізняє її від
стадіально попередніх, пластично самодостатніх
у взаємодії з зовнішнім простором епітафій Рафа-
ла Оцеського і Кшиштофа Гербурта.
20  Свідченням стильової перехідності пам’ятки з Добромиля

вважаємо поєднання барокової експресії контурів плаща з
площинністю та умовністю форми.
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Висновки. Отже, маємо підстави ствер-
джувати, що епітафії типу «putto dormiente» є
найбільш поширеними на сучасних західноукра-
їнських землях дитячими меморіальними скуль-
птурними зображеннями доби інтеграції в регіо-
нальну культуру ренесансних художніх ідей.

З двох стадіально наступних варіацій
типу — самостійної дитячої постаті та поста-
ті, доповненої символами швидкоплинності
життя (череп, схрещені кістки, клепсидра), сла-
ви, безсмертя (лавровий вінок), зв’язку з родом
(герби), — розповсюдження одержав останній,
репрезентований «привізною» епітафією Кши-
штофа Гербурта роботи Джованні Марії Моска
(Падовано) (бл. 1558) з парафіяльного костелу
Св. Мартина у Фельштині (нині — с. Скелівка)
та епітафією Станіслава Радзивілла (1595–1599)
з колегіального костелу Св. Трійці в Олиці.

Образну дуальність пам’яток визначила
контекстуалізація ідилічних образів путті, які в
ренесансному мистецтві набули християнської
семантики, в меморіальне зображення. Семан-
тичній ємності образів сприяло протиставлення
швидкоплинності людського життя тяглості роду
й безсмертю душі.

Аналіз іконографічних видозмін епітафій
«putto dormiente» у другій половині XVI ст. за-
свідчує інтеграцію мотивів надгробків типу
«сансовіно» та портретних зображень дорослих
представників шляхетських родів (епітафія Ста-
ніслава Радзивілла, 1595–1599 рр.; епітафія дити-
ни з роду Гербуртів (?) з костелу Преображення
Господнього в Добромилі, кін. XVI ст.).

Особливістю стилістичної еволюції дитячих
епітафій на сучасних західноукраїнських землях
вважаємо поєднання італійських і північноре-
несансних традицій та увиразнення наприкінці
XVI ст. ранньобарокових рис (епітафія Станісла-
ва Радзивілла, 1595–1599 рр.; епітафія дитини з
роду Гербуртів (?) з костелу Преображення Гос-
поднього в Добромилі, кін. XVI ст.).

Результати авторських натурних обстежень,
узагальнення свідчень історико-краєзнавчих
джерел і даних історико-мистецтвознавчих дослі-
джень дозволяють конкретизувати час і обстави-
ни створення окремих меморіальних композицій.
Зокрема аналіз нині втрачених і відомих із описів
початку ХХ ст. інскрипцій епітафії Станіслава
Радзивілла з колегіального костелу Св. Трійці в
Олиці спростовує поширене датування пам’ятки
1590-м роком, позаяк фундатора надгробка,
батька померлої дитини Станіслава Радзивілла
(1559–1599) згадано як «старосту Жемайтійсько-
го (Жмудського)», яким він став у 1595 р., тому
епітафію створено на разі невстановленим скуль-
птором не раніше цього часу й не пізніше 1599 р.

На підставі аналізу композиційних і фор-
мально-пластичних особливостей дитячого ме-
моріального зображення з костелу Преображення
Господнього в Добромилі, котре є відоме як «епі-
тафія дитини з роду Гербуртів», висунуто при-
пущення, що як лівий фланкуючий елемент воно
входило до трифігурної меморіальної композиції.

Перспективи подальших наукових роз-
відок полягають у всебічному дослідженні ево-
люції дитячої меморіальної пластики у творчос-
ті представників львівської скульптурної школи
другої половини XVI ст. на сучасних західно-
українських землях. Пильної уваги науковців та
мистецької спільноти потребує питання збере-
ження і реставрації пам’яток.
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