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Павельчук І. А. Пошуки сезаннізму в практиці
Адальберта Ерделі 1930–1940-х років. Статтю
присвячено дослідженню тенденції сезаннізму у
творчості видатного закарпатського живопис-
ця Адальберта Ерделі (1891–1955), що увійшов
в історію українського мистецтва як один з
фундаторів художньої освіти на Закарпатті.
Хронологічна систематизація образотворчих
тенденцій у творчості А. Ерделі — імпресіонізм
(1915–1926), сезаннізм (1930–1940) та фовізм
(1943–1955) — раніше не здійснювалася в
українському мистецтвознавстві. Процес опану-
вання засад сезаннізму вперше постає предметом
окремого наукового дослідження. Систематизо-
ваний матеріал розглядається в різних жанрах
творчості Адальберта Ерделі: краєвиди, натюр-
морти й тематичні композиції. Мистецтвознав-
чий аналіз здійснюється на засадах компаративних
зіставлень іконографії сезаннівських сюжетів з
художніми авторськими інтерпретаціями Адаль-
берта Ерделі.

Ключові слова: тенденція, колір, символ,
постімпресіонізм, стиль, формалізм, сезаннізм,
синтез мистецтв.

Павельчук И. А. Поиски сезаннизма в практике
Адальберта Эрдели 1930–1940-х годов. Статья
посвящена исследованию тенденции сезаннизма в
творчестве выдающегося закарпатского живо-
писца Адальберта Эрдели (1891–1955), который
вошел в историю украинского искусства как один
из основателей художественного образования в
Закарпатье. Хронологическая систематизация
изобразительных тенденций в творчестве А. Эр-
дели — импрессионизм (1915–1926), сезаннизм
(1930–1940), фовизм (1943–1955) — ранее не осу-
ществлялась в украинском искусствоведении.
Процесс освоения принципов сезаннизма впервые
становится предметом отдельного научного ис-
следования. Систематизированный материал рас-
сматривается в различных жанрах творчества
Адальберта Эрдели: пейзаже, натюрморте и те-
матической композиции. Искусствоведческий ана-

лиз осуществляется на основе компаративных со-
поставлений иконографии сезанновских сюжетов с
художественными авторскими интерпретациями
Адальберта Эрдели.

Ключевые слова: тенденция, цвет, символ, пост-
импрессионизм, стиль, формализм, сезаннизм, син-
тез искусств.

Pavelchuk I. The search for Cezannism in the prac-
tice of Adalbert Erdeli of 1930–1940’. The paper ex-
plores the trends of Cezannism in the artwork of the
prominent Transcarpathian painter Adalbert Erdeli
(1891–1955), who was memorized in the history of the
Ukrainian art as one of the founders of artistic educa-
tion in Transcarpathia. Chronological systematization
of the visual tendencies in the artwork of A. Erdeli:
Impressionism (1915–1926), Cezannism (1930–1940),
Fauvism (1943–1955) – was never performed in the
Ukrainian art studies before. The process of mastering
the principles of Cezannism has become the subject of
a dedicated scientifi c study for the fi rst time. System-
atized material is considered in various genres of Adal-
bert Erdeli’ work: landscapes, still-life and thematic
compositions. The art review is performed by compari-
son of the iconography of the Cezanne’s scenes and the
artistic interpretations of Adalbert Erdeli.
Objectives. The author’s task was to reveal refl ections of
Cezannism in the different genres of A. Erdeli’ work. On
the basis of results obtained, to systematize the patterns
of the fi ne-art process that took place in 1930–1940’.
The main focus was the analysis of the iconography of
the Cezanne’s scenes of 1859–1890’, which were the
object of A. Erdeli’ artistic interpretations up to 1950’.
Methods. The study is performed by the art analysis
using the method of iconographic comparison. Bio-
graphical and comparative research methods proved to
be important. The application of the interdisciplinary
approach made it possible to ascertain the similarity
and make a distinction between the iconography of the
Cezanne’s scenes in the artwork of A. Erdeli. The study
was carried out in 2010–2018 based on the analysis
of paintings from holdings of the Transcarpathian
Regional Art Museum named after Joseph Bokshay
(TRAM) and private collections, which exhibited paint-
ings of A. Erdeli twice in the Kyiv gallery “NU ART
Gallery” (25.05–25.06. 2011, 20.09–27.10. 2018).
Since A. Erdeli got a higher education in Hungary, it
has actualized the issue of studying the leading tenden-
cies of Hungarian painting at the turn of the 19th and
20th centuries, which were studied at the Hungarian
National Gallery in October-December 2014. The main
attention was paid to the study of the work of Hungar-
ian colorists: Revesz Imre, Bela Ivanyi-Grünwald, Fe-
renczy Karoly, Simon Hollosy, Jozsef Rippl-Ronai.
Results. In the early 1930’, after A. Erdeli returned
from France, he became interested in the tendency of
Cezannism, which spread to all genres of his work. The
productive trend was realized in the landscapes of the
1930–1940’: “The Uzh River”, “Over the Uzh River”,
“The Water Landscape”, “Trees over Water”, “The
River Landscape”, “The Pond Landscape”. Although
the above-mentioned sketches were created on the plain
air, the creative tasks went beyond the bounds of natu-
ralism. Images created by A. Erdeli render his associa-
tive impressions of nature. The scenes with reservoirs
symbolically symbolize the idea of the illusory nature of
life. The scenic iconography is similar to numerous Ce-
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zanne’s motifs, “The Banks of Marne” (1888). A com-
pletely different adaptation of Cezannism revealed in
the genre of still life. The plots of 1930–1950’ demon-
strate the gradual mastering of experience: from a lim-
ited palette in the 1930s to a bright chromatic scale in
the 1940s. In the still-life composition, there were shifts
towards decorative and plane generalization of forms.
Similar processes are observed in still-life pieces of Ce-
zanne in 1880–1890: “Three Pears” (1879) from the
National Gallery of Art in Washington; “Still Life with
Pomegranate and Pears” (1890) from the d’Orsay Mu-
seum; Still Life with the Apples (1890) from the State
Hermitage Museum. The artwork of A. Erdeli during
the late Cezannism period of the 1940’ had much in
common with the work of P. Konchalovsky in 1920’.
Interpretations of Cezanne’s “The Bathers” held a re-
markable place in the work of A. Erdeli in 1930–1946:
“The Bather”, “Nude”, “Nude Sitting” (1930s);
“Landscape with a fi gure” (1935), “Nude among the
Trees”, “The Bathers” (1937), “A model. Awakening”
(1946). The “Nude Among the Trees” (1937) is a unique
one, which can rightly be credited to the masterpieces
of late A. Erdeli. In this painting, the artistic synthesis
of A. Erdeli reached its highest apogee. This artwork
combined all the potencies of Cezannism: Expression-
ism, Fauvism, Cubism, and Symbolism, manifested in a
single impulse of professional instinct.
Conclusions. Features, which were just outlined in the
work of A. Erdeli at the beginning of the third decade
of the XX century, already in the middle of 1930s de-
veloped with complete convincingness: monumental-
ity, simplicity, schematism, frontal, static, decorative
planes – all the signs of painting A. Erdeli strength-
ened. The Ukrainian painter established the artistic
myths on the new formal stage of the art synthesis.
When absorbing P. Cezanne’ experience, his formal
traditions became a productive foundation for the birth
of a new and qualitatively different Ukrainian art of the
20th century. Absorption of the Art Nouveau experience
in the practice of A. Erdeli, in particular, mastering the
fundamental basics of Cezannism, confi rms the organic
affi liation of the contemporary Ukrainian art to the Eu-
ropean culture. That gave a historic chance to bring the
artistic tradition of Transcarpathia from the provincial
corner to the path of wide international recognition.

Keywords: trend, color, symbol, post-impressionism,
style, formalism, Cezannism, synthesis of arts.

Постановка проблеми у загальному вигляді
та її зв’язок із важливими науковими чи прак-
тичними завданнями. На прикладі аналізу твор-
чого періоду сезаннізму А. Ерделі 1930–1940-х
років простежити особливості процесу адапта-
ції інноваційного досвіду європейського модер-
ну межі XIX–XX століть на теренах Закарпаття
першої половини XX століття. Статтю виконано
відповідно до плану науково-дослідних робіт ка-
федри історії і теорії мистецтва Львівської націо-
нальної академії мистецтв.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
У період незалежності в українському суспільстві
актуалізувалася потреба з’ясувати історико-куль-
турні фактори, що посвідчують приналежність

традицій сучасного українського мистецтва до но-
вої загальноєвропейської практики, яка сформува-
лася в добу модерну впродовж 1870–1910-х років.
На початку 2000-х років активізувалося вивчення
творчої діяльності піонерів українського модер-
ну, які стали фундаторами національної худож-
ньої освіти в різних регіонах роз’єднаної України:
М. Бойчука, О. Новаківського, О. Мурашка, А. Ер-
делі, А. Маневича, М. Бурачека, І. Северина та
інших. Масштабна постать А. Ерделі займає одне
з провідних місць у плеяді речників українського
мистецтва нового часу. При написанні статті ви-
користовувалися публікації останнього періоду,
присвячені творчості А. Ерделі [1; 2; 3; 5; 6; 8; 11;
12]. Корисними виявилися публікації щодо ста-
новлення закарпатської школи колоризму [7; 9; 10;
13; 14; 18]. Окремо опрацьовувалися видання, що
стосуються творчості П. Сезанна [4; 15; 19; 20; 21;
22] та процесу поширення тенденції сезаннізму
в мистецьких практиках XX століття [16; 17; 20].
Важливим виявилося ознайомлення з матеріалами
дисертації К. Светлякова «Проблема живописної
реалізації Поля Сезанна і традиція російського се-
заннізму першої половини XX століття», де ана-
лізуються сучасні методи дослідження сезаннізму,
зокрема «іконіка», що використовувався в практи-
ці М. Імдала та Г. Бема [17, с. 5–6]. Позаяк А. Ерде-
лі отримав вищу художню освіту в Будапешті, це
актуалізувало проблему дослідження провідних
тенденцій угорського живопису на зламі XIX–XX
століть. Упродовж жовтня–грудня 2014 року нами
було здійснено творчу експедицію до Угорщини.
У музейних збірках та галереях ми досліджували
живопис угорських новаторів нової хвилі, на яких
переважно орієнтувалися закарпатці упродовж
першої половини XX століття: Ш. Голлоші, Б. Іва-
ні-Ґрюнвальда, І. Ревеса, Й. Рипль-Ронаї, К. Фе-
ренці [23].

Метою статті було виявити та дослідити
рефлексії сезаннізму в різних жанрах творчос-
ті А. Ерделі. На підставі отриманих результатів
систематизувати закономірності образотворчого
процесу, що здійснювався впродовж 1930–1940-х
років. Основна увага приділялася аналізу іконо-
графії сезаннівських сюжетів 1859 — 1890-х ро-
ків, що стали об’єктом авторських інтерпретацій
А. Ерделі до початку 1950-х років. Поставлені
завдання зумовили методи дослідження: мис-
тецтвознавчий, іконографічний, біографічний
та компаративний. Дослідження здійснювалося
упродовж 2010–2018 років на підставі аналізу
живописних полотен з фондів Закарпатського
обласного художнього музею імені Йосипа Бок-
шая (ЗОХМ) та приватних збірок, які двічі екс-
понували картини А. Ерделі в київській галереї
«НЮ АРТ» (25.05–25.06.2011; 20.09–27.10.2018).
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Виклад основного матеріалу дослідження.
У першій декаді XX століття започаткувалася жи-
вописна тенденція, що орієнтувалася на формальні
методи Поля Сезанна, яка отримала назву «сезан-
нізм» на честь її автора [16]. Активне стверджен-
ня сезаннізму припадає на першу чверть минулого
століття. На початку 1930-х років спостерігається
увага до цієї тенденції в практиці видатного закар-
патського колориста А. Ерделі. Тогочасну пере-
орієнтацію мистецьких поглядів А. Ерделі можна
пояснити тим, що впродовж 1929 — 1930-х років
живописець перебував у творчій відпустці у Фран-
ції [11, с. 39–47]. За спостереженнями мистецтво-
знавців, особливо продуктивним виявився період
між серпнем та листопадом 1929 року, коли А. Ер-
делі працював у художній колонії в місті Гаржілес
[1, с. 10; 6, с. 96; 2, с. 9]. Опрацювання емпірич-
ного матеріалу засвідчило, що досвід П. Сезанна
вплинув фактично на всі жанри живопису А. Ер-
делі 1930–1940-х років. Це надає можливість сис-
тематизувати іконографію сезаннівських сюжетів,
які стали підґрунтям для подальших імпровізацій
закарпатського колориста.

Опрацювання емпіричного матеріалу показа-
ло, що найобширніше засади сезаннізму реалізу-
валися в жанрі краєвиду 1930–1940-х років: «Річка
Уж», «Над Ужем», «Пейзаж з водою», «Потічок»,
«Дерева над водою», «Над річкою», «Над водою»,
«Краєвид з річкою», «Краєвид», «Світлий крає-
вид», «Біля церкви», «Краєвид зі ставком» 1. Хоча
етюди створювалися на пленері, поставлені у них
творчі завдання вже виходили далеко за межі нату-
ралізму. Створені А. Ерделі образи передають його
асоціативні враження від природних станів. Зо-
крема можна помітити, що в сюжетах з водоймами
уособлюється художня ідея про ілюзорність буття.
Завдяки дзеркальній подвоєності зображень мотив
дерева над водою створював загадкове враження
недомовленості. Мовчазні стани А. Ерделі можна
порівняти зі споглядальними медитаціями, що за
своїми інтонаціями подібні до сезаннівських роз-
робок «Узбережжя Марни» 1888 року. Окрім іко-
нографії Сезанна, закарпатський живописець ско-
ристався його фронтальною схемою композиції,
при якій формат розподілявся на три гармонійні
зони: небо, дерева та водойму. «Фронтальна ком-
позиція ідеально відповідає декоративному прин-
ципові, якого А. Ерделі дотримувався з особливою
послідовністю», — зазначають дослідники його
творчості [2, с. 16]. Чисельні етюди з озерами,
ставками та ріками, що здійснювалися митцем
упродовж 1930-х років, демонструють невпинний
процес творчих шукань.

Приміром, при живописній розробці крає-
видів початку 1930-х років — «Річка у долині»,
«Краєвид з водою», «Ріка», «Над рікою», «Пей-
1  Усі з приватних зібрань.

заж з водою» — А. Ерделі прописував полотно
щільними хроматичними площинами, як це робив
П. Сезанн у 1880-х роках. «Навіть у віддзерка-
ленні такі форми суцільною глибою занурюють-
ся у воду», — підтверджують коментарі науков-
ців живописні особливості в сюжеті «Узбережжя
Марни. Вілла на березі ріки» (1888)2 [15, с. 175].
Такі самі масивні важкі кольори моделюють про-
стір на етюдах А. Ерделі, вкриваючи композицію
формальним хроматичним «орнаментом». Живо-
писна прописка розтяжками від світлих до тем-
них градацій також нагадує живописний почерк
П. Сезанна 1880–1890-х років.

Натомість у інших пейзажах 1930-х років —
«Над Ужем», «Річка Уж», «Озеро», «Краєвид з
річкою» та «Річковий краєвид» — А. Ерделі за-
стосовує інший принцип моделювання, зорієнто-
ваний на ілюзорно-просторову дематеріалізацію
предметів. Усі деталі композиції — небокрай,
дерева, водойма — А. Ерделі прописав прозо-
рими «акварельними» лісируваннями, і вони
сприймаються однаково нематеріальними, наче
зробленими зі скла. Це специфічно сезаннівське
формальне ставлення до натури науковці виді-
ляють в його практиці 1880-х [19, с. 12]. Най-
виразніше ці властивості виявилися в олійному
етюді А. Ерделі «Над Ужем. Біля озера» середини
1930-х років. Простір композиції розподілено на
три умовні плани. Дзеркало озера, що змальоване
на першому плані, слугує композиційним «порта-
лом» у поетичний світ сюжету. На другому плані
розміщено дерева, які тихо схилилися над водою.
Дугоподібна лінія виднокола розділяє простір
композиції на території землі та неба. Небокрай
замикає композицію на третьому плані акордами
світло-сірих площин, які формально передають
хмари. При цьому можна помітити, що обриси
хмар та дерев відтворюються у воді не за дзеркаль-
ним принципом, а наче створюють самостійний
простір у просторі. Фактор художнього міфотво-
рення поглиблюється через використання своє-
рідних прохолодних відтінків «сріблястої» сезан-
нівської палітри, специфічність якої дослідники
помітили ще за життя П. Сезанна [4, с. 94]. Фіал-
ковими, смарагдовими та ультрамариновими від-
тінками прописані всі деталі краєвиду А. Ерделі,
незважаючи на їх матеріальну приналежність до
конкретного об’єкта.

Менш поширеними у цій тенденції виявили-
ся мотиви дерев на тлі узлісся, серед яких можна
виділити етюд кінця 1940-х років «Дорога уздовж
річки» 3. У концепції композиції А. Ерделі вгаду-
ється іконографія сезаннівських сюжетів «Алея в
Жа де Буффан», що розроблялися постімпресіо-
ністом у період 1865 — 1890-х років у родинно-
2 З Ермітажу (Санкт-Петербург).
3 З приватної збірки.
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му маєтку Жа де Буффан поблизу Екса [21, с. 52].
Утім, живописну манеру А. Ерделі, використану
в етюді «Дорога уздовж річки», можна зіставити
з пізнішими розробками П. Сезанна, створеними
1885 року, де живописний почерк постімпресіо-
ніста став особливо розкутим і деталі ландшафту
відтворювалися фактично формально.

Аналогічні особливості простежуються в
живописному моделюванні краєвиду А. Ерделі.
Широкими каскадами мазків живописець схема-
тично прописує листя, контури дерев і яскравими
розтяжками моделює зелений трав’яний «килим».
Із біографії живописця відомо, що з особливостя-
ми спектрального колоризму А. Ерделі вперше
познайомився влітку 1913 року під час пленеру в
місті Кечкеметі [5, с. 3; 2, с. 5]. Тут видатний угор-
ський колорист Карой Ференці, який сам форму-
вався під впливом паризького ар нуво 1880–1890-х
років, заснував на початку 1900-х колонію худож-
ників [23, с. 84–100]. 1913 року А. Ерделі був за-
прошений на літню практику в цей мистецький
новаторський осередок як студент Угорської Ко-
ролівської Національної школи мистецтв і реме-
сел (Magyar Képzőművészeti Egyetem) [11, с. 16].
У цей період у Будапешті почали стверджуватися
нові напрями, що прийшли на зміну імпресіоніз-
му. Практика під керівництвом Кароя Ференці до-
зволила синтезувати власний досвід із засадами
сезаннізму, що виявилося ефективним підґрунтям
у шуканнях 1930–1940-х років.

Зовсім по-іншому адаптація сезаннізму роз-
крилася в жанрі натюрморту А. Ерделі. Постанов-
ки 1930–1940-х демонструють процес поетапного
опановування досвіду: від темної обмеженої па-
літри у 1930-ті роки до чистої хроматичної гами
у 1940–1950-ті. У натюрмортах А. Ерделі більше
розкрилася його схильність до творчих імпровіза-
цій, які оминали пряме іконографічне цитування.
Серед натюрмортів початку 1930-х років можна
виділити олійний «Натюрморт» на картоні 4, що
перегукується з сезаннівським «Натюрмортом з
чайником» (1869) 5. У центрі фронтальної ком-
позиції змальовано крупним планом два дзбани
та яблука, котрі чітко виділяються на темному
схематично прописаному тлі. Живописне моде-
лювання здійснюється розмашистими колірними
розтяжками. Враження об’ємності передається
умовно, через градацію барв. У композиції та
живописній манері ерделівського натюрморту
виявляються риси, типові для ранньої творчості
П. Сезанна 1959 — 1970-х років: а) замилування
масивними формами; б) тенденція до спрощен-
ня світло-тональних відношень; в) умисне огру-
біння форми; г) численні розробки того самого
сюжету, спрямовані на спрощення композиції;
4 З приватної збірки.
5 З Музею д’Орсе.

ґ) фронтальність, статичність та схематичність
композиції; д) ствердження зображення першого
плану; е) відсутність однієї точки зору, наче ко-
жен предмет розглядається окремо; є) поперед-
ня обробка та узагальнення натурних вражень;
ж) самостійність із відхиленням від академічних
смаків [19, с. 11]. В ерделівські натюрморти по-
чатку 1930-х років всоталися висхідні антиакаде-
мічні інтонації, які свого часу П. Сезанн перейняв
від Е. Делакруа, О. Дом’є, Г. Курбе та Н. Пуссена
наприкінці 1860-х [22, с. 7].

Цілком інше враження справляють на-
тюрморти А. Ерделі середини 1930-х років, по-
будовані на засадах спектрального колоризму:
«Натюрморт з пляшкою та фруктами на таці»,
«Натюрморт з бокалом і фруктами», «Натюр-
морт» 6. У цих постановках А. Ерделі виявляють-
ся зміни в бік декоративно-площинного узагаль-
нення форм, аналогічні тим, що відбувалися в
натюрмортах П. Сезанна 1878 — 1890-х: «Яблу-
ка» (1878) 7; «Три груші» (1879) 8; «Натюрморт
з гранатом і грушами» (1890) 9; «Натюрморт з
яблуками» (1890) 10. Серед перелічених натюр-
мортів А. Ерделі на увагу заслуговує «Натюрморт
з пляшкою та фруктами на таці», в якому викрис-
талізувалися основоположні принципи формаль-
них підходів П. Сезанна. У центрі фронтальної
композиції змальовано овальне мідне блюдо, на
якому розміщено пляшку вина, фрукти та склянку
води. Ця зона першого плану формально перехо-
дить у площину другого плану, де дві симетрично
розташовані драперії «кулісами» замикають про-
стір композиції. Концепцію вирішено за принци-
пом «дзеркальної» подібності: розташована зліва
пляшка візуально збалансована склянкою води з
правого боку; враження від яскравого карміново-
го яблука ліворуч употужнюється зображенням
такого самого яблука-близнюка праворуч; пляма
соковитої жовто-помаранчевої груші на горі блю-
да підтримується зображенням аналогічної груші
внизу. Враховуючи те, що всі деталі натюрморту
подано крупним фронтальним планом, на полот-
ні постає формальний хроматичний орнамент із
яскравих декоративних площин.

Якщо порівняти нюанси сезаннівського мо-
делювання груш та яблук у натюрмортах кінця
1870-х, в яких об’єми формувалися виключно за
природною конструкцією предметів, — той са-
мий принцип ми побачимо в живописній манері
А. Ерделі. Різниця полягає в тому, що ерделівське
моделювання стає більш умовним та площин-
ним. Подібно до того, як П. Сезанн обрисовував

6 Усі з фондів Закарпатського обласного художнього музею.
7 З кембриджського Музею Фіцуільяма.
8 З Національної галереї мистецтв у Вашингтоні.
9 З Музею д’Орсе.
10  З Ермітажу (Санкт-Петербург).
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тоненькою лінією форми фруктів у контрастних
зонах світла й тіні, і А. Ерделі підкреслює їх си-
луети на своїх натюрмортах. Враження безпе-
рервного хроматичного візерунку посилюється в
натюрмортах А. Ерделі через відбитки предметів
у віддзеркаленні мідного блюда. Можна зауважи-
ти, що ідея дзеркальної ілюзорності буття, яку на
початку 1930-х років А. Ерделі уловив у сезан-
нівських образах «Узбережжя Марни» і втілив
у краєвиди з водоймами, уже в середині 1930-х
поширилася в його натюрморти. Тут вона була
вирішена відповідно до специфіки жанру і з гені-
альною оригінальністю.

Наприкінці 1930-х років незримий діалог
А. Ерделі з П. Сезанном утілився в «Натюрморті з
годинником». Можна висловити припущення, що
на створення такого образу українського колорис-
та надихнув відомий «Натюрморт з годинником з
чорного мармуру» (1871), що сьогодні зберігаєть-
ся в колекції Ставроса Ніархоса в Афінах. Траурна
гама сезаннівського натюрморту, масивні форми
змальованого інтер’єру та барокова динаміка зви-
вистих драперій підсвідомо викликають у глядача
асоціації, які можна порівняти з асоціаціями від
органної музики Себастьяна Баха. Драматичний
образ, створений П. Сезанном, метафорично пе-
редавав стан його тогочасної зневіри. Натомість в
інтерпретації А. Ерделі художня метафора П. Се-
занна отримала протилежне тлумачення. Відчут-
тя безвиході, втілене П. Сезанном через алегорію
зламаного годинника, А. Ерделі перетворив на
оптимістичний яскраво-феєричний вибух емоцій.
Каскади веселкових барв полинули лавиною на
глядача зусібіч, наче джазова мелодія. Висновки
українських мистецтвознавців підтверджують, що
закарпатський живописець співвідносив власні
живописні рефлексії з музикою [12, с. 7–8].

В ерделівській імпровізації всі елементи: го-
динник, стіл, драперії та вази переливаються бар-
вами веселки, наче кришталь на сонці. А. Ерделі
змальовує не предмети, а власне життєрадісне
сприйняття життя. Його імпровізація символізує
оптимізм, віру та надію. Продуктивний процес
синтезу виявляється в тому, що А. Ерделі синх-
ронно скористався сезаннівським сюжетом почат-
ку 1870-х років з його ж живописними прийомами
кінця 1890-х, позаяк манера ерделівської про-
писки нагадує широке сезаннівське моделювання
площинами. Подальше ствердження авторського
синтетизму виявилося в тому, що А. Ерделі по-
чав відтворювати предмети не через їх природне
забарвлення, а через типізовану для всіх колірну
гаму. Рожеві, жовті, смарагдові та ультрамаринові
відтінки формують живописну архітектоніку по-
лотна, немовби це унітарний організм. Висновки
науковців підтверджують, що самодостатній ста-
тус кольору у П. Сезанна мимовільно вказує на

його абстрагованість від природи» [19, с. 45]. Та-
ким чином, опанування досвіду сезаннізму впро-
довж 1930-х років суттєво оптимізувало формаль-
ні творчі потенції А. Ерделі. Слід зауважити, що
вперше фамілія П. Сезанна почала згадуватися у
зв’язку з творчістю А. Ерделі в літературних дже-
релах 2007 року [1, с. 10; 11, с. 24].

Тенденція художньої переробки сезаннів-
ських сюжетів закріпилася в натюрмортному
жанрі А. Ерделі 1940-х років: «Натюрморт», «На-
тюрморт. Квіти» (1947), «Натюрморт з червоною
чашкою і дзвониками» кінця 1940-х, «Натюрморт»
(1952) 11. Серед пошуків А. Ерделі цього періоду
варто виділити «Натюрморт зі статуеткою» кінця
1940-х років 12. За своїми образотворчими пара-
метрами робота перегукується з сезаннівським
«Натюрмортом з гіпсовим купідоном» (1895) 13.
А. Ерделі використовує специфічну для П. Сезан-
на «музейну» атмосферу, його «сріблясту» палітру
з вохристими, оливковими та ультрамариновими
відтінками та ключові деталі композиції у вигляді
динамічних драперій та овальних тарелів. Утім, на
підґрунті цих образотворчих констант закарпат-
ський колорист створює власний художній образ.

У центрі фронтальної композиції розташова-
но посуд, склянки та статуетку, що обрамлюють-
ся згори різнокольоровими драперіями. Предмети
віддзеркалюються на скляній поверхні овального
столу, що створює ефект побічної ілюзорності.
У концепцію натюрморту закладено новий зміст
про візуальну ефемерність матеріального буття.
І в цьому сенсі пошуки А. Ерделі втілюють цін-
ності, протилежні художньому баченню П. Се-
занна. У «Натюрморті зі статуеткою» А. Ерделі
творчо підсумовує досвід П. Сезанна. Наприкінці
1940-х років та в натюрмортах наступного часу
проблема підпорядкування яскравих колірних
плям почала вирішуватися як суто декоративна.
Тому в пізніший період творчості А. Ерделі ви-
явилися вже наслідкові риси сезаннізму у вигляді
фовізму: «Флокси» (1947), «Натюрморт з флок-
сами» (1953), «Натюрморт» (1954) 14. Шлях від
П. Сезанна до А. Матісса закарпатський колорист
здолав за два десятиліття.

Помітне місце у творчості А. Ерделі займа-
ють інтерпретації сюжетів сезаннівських «Купаль-
ниць», здійснювані ним упродовж 1930–1946 ро-
ків: «Купальниці», «Оголені на березі», «Оголена,
що сидить» (1930-ті); «Краєвид з фігурою» (1935),
«Оголена серед дерев», «Купальниці» (1937), «На-
турниця. Пробудження» (1946) 15. Оригінальністю
виділяється полотно «Оголена серед дерев» (1937),
11  Усі з фондів Закарпатського обласного художнього музею.
12  З приватної збірки.
13  З лондонського Інституту мистецтва Курто.
14  Усі з фондів Закарпатського обласного художнього музею.
15  Усі з приватних збірок.
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яке насправді можна зарахувати до шедеврів піз-
нього А. Ерделі. Фронтально по діагоналі худож-
ник розташовує силует дерева та жіночу фігуру з
піднятими руками, подібну до злітаючого птаха.
Формальне вирішення головних образів здійсню-
ється настільки узагальнено, що індивідуальний
статус втрачає будь-який сенс. Стихія Природи в
образі дерева постає лицем перед стихією Життя,
яке символізує жіноча постать.

Живописне моделювання перекрученого
стовбура та його бароково-звивистих гілок наче
у дзеркальній подібності повторюється в рухах
жіночого тіла. Утім, враження тілесності зовсім
зникає як елемент тимчасової матеріальної кон-
статації. Натомість народжується відчуття напру-
женої енергії, нездоланної всесильної і вічної,
як сама Природа. У цій картині художній синтез
А. Ерделі досяг апогею. Якщо так можна висло-
витися, тут переплавилися разом усі потенції
сезаннізму: експресія, колір та символ злилися
в єдиному пориві професійного інстинкту. Живо-
пис вражає вишуканою палітрою. Сині кобаль-
ти перевиваються з кобальтами фіолетовими на
«тілі» ствола дерева. Відтінки смарагдових та
лілових барв переплавляються у в’юнких рухах
жіночого пориву, бо «тілом» цей рух і не назвеш.
Пульсації звивистих ліній употужнюються си-
мультанними «вибухами» кобальту зеленого та
ультрамарину. Здається, що такої переконливої
експресії поміркований темперамент А. Ерделі
більше ніколи не досягав. Художнє міфотворення
образу здійснилося на новому формальному ви-
тку синтезу мистецтв, і в даному випадку велична
культура П. Сезанна стала лише підґрунтям для
народження нового і якісно іншого українсько-
го мистецтва. Картина А. Ерделі «Оголена серед
дерев» (1937) належить до найкращих досягнень
вітчизняного сезаннізму.

Висновки. Властивості, котрі на початку
третьої декади XX століття щойно намічалися у
творчості А. Ерделі, уже в середині 1930-х років
розвинулися з повною переконливістю: монумен-
тальність, простота, схематизм, фронтальність,
статичність, декоративність, площинність — усі
прикмети живопису А. Ерделі зміцніли. Художнє
міфотворення здійснювалося українським живо-
писцем уже на новому історичному витку синтезу
мистецтв. У процесі абсорбції досвіду П. Сезан-
на його формальні традиції стали лише продук-
тивним підґрунтям для народження нового і якіс-
но іншого українського мистецтва XX століття.
Абсорбція досвіду ар нуво у практиці А. Ерделі,
зокрема опанування засад сезаннізму, підтвер-
джує органічну приналежність сучасного укра-
їнського мистецтва до європейської культури,
що надало історичний шанс вивести мистецьку
традицію Закарпаття з провінційного закутку на

шлях широкого міжнародного визнання [6, с. 95;
3, с. 9]. Через подвижницьку педагогічну діяль-
ність А. Ерделі 1916–1946 років створена ним за-
карпатська живописна школа стала визнаним фе-
номеном українського національного мистецтва
[7, с. 55; 13, с. 80–83; 14, с. 10–21; 18, с. 76–80].

Перспективи подальших досліджень. За
результатами дослідження тенденції сезаннізму
в практиці Ф. Кричевського (1926–1932), А. Ма-
невича (1921–1927) та А. Ерделі (1930–1940)
планується видання наступного авторського на-
вчального посібника для студентів мистецьких та
мистецтвознавчих спеціальностей ВНЗ. Перспек-
тиви подальших розвідок пов’язані з вивченням
процесу адаптації досвіду європейського модер-
ну в практиці О. Новаківського та І. Северина.
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