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Купчинська Л. О. Архів Івана Ґудза — джерело
дослідження раннього періоду творчої діяльності
Луки Долинського. З огляду на актуальні пробле-
ми часу в статті розглянуто архіви Івана Ґудза.
Уперше в повному обсязі подається інформація, яку
вони містять про відомого українського худож-
ника Луку Долинського. Вона стосується ранньо-
го періоду діяльності митця: його перебування у
Відні, навчання у Віденській академії образотвор-
чого мистецтва і творів 1776 і 1780 рр. Враховую-
чи нові дані про живописця, окремо увагу приділено
першим із відомих його портретів, проаналізовано
образно-художні особливості зображень митро-
полита Лева Шептицького і єпископа Петра
Білянського, розкрито їх основу, яку становлять ви-
моги тогочасного суспільства, досвід, отриманий
автором у Відні, і здобутки українських майстрів
попередніх десятиліть. Доведено, що їх урахування
і глибоке індивідуальне переосмислення дозволили
Л. Долинському виконати твори, які, поєднуючи
надбання різних мистецьких шкіл, репрезентують
новий період в історії українського мистецтва,
відображають шляхи його еволюції.

Ключові слова: архів Івана Ґудза, митець Лука До-
линський, нові дані, портрети, Відень, Львів.

Купчинская Л. О. Архив Ивана Гудза — источ-
ник исследования раннего периода творчества
деятельности Луки Долинского. С учетом акту-
альных проблем времени в статье рассмотрены
архивы Ивана Гудза. Впервые в полном объеме пред-
ставлена информация, которую они содержат об
известном украинском художнике Луке Долинском.
Она касается раннего периода деятельности ху-
дожника: его пребывания в Вене, обучения в Венской
академии изобразительного искусства и произведе-
ний, которые появились в 1776 и 1780 гг. Особое
внимание, учитывая новые данные о живописце,
уделено первым из известных его портретов, про-
анализированы образно-художественные особенно-
сти изображений митрополита Льва Шептицкого
и епископа Петра Билянского, раскрыта их основа,
которую составляют требования современного им
общества, опыт, полученный автором портретов
в Вене, и достижения украинских мастеров пре-
дыдущих десятилетий. Доказано, что их глубокое
индивидуальное переосмысление позволило Л. До-
линскому создать произведения, которые, сочетая
достижения различных художественных школ,
представляют новый период в истории украинско-
го искусства, отражают пути его эволюции.

Ключевые слова: архив Ивана Гудза, художник Лука
Долинский, новые данные, портреты, Вена, Львов.

Kupchynska L. Ivan Gudz’s archive as a source of the
early period of Luka Dolynsky creative activity study
Background. Luka Dolynsky is one of the most famous
Ukrainian artists of the late XVIII – fi rst half of the XIX
century. The artist came from Bila Tserkva, with the as-
sistance of the Kiev Metropolitan Philip Wolodkowicz
he moved to Lviv, where he lived and worked until the
last days. He received his professional education at the
Vienna Academy of Fine Arts. Oriented on the latest
European achievements, the artist adapted the experi-
ence of the Austrian art school on a national ground
in accordance with the requirements of the time. His
high professionalism has brought him fame. Despite the
popularity of the artist, many pages of his biography
remain little known and require additional research.
Objectives. Proceeding from the actual problems of the
time, the purpose of the article is determined as fol-
lows: to analyze the archives of Ivan Gudz, to supply
the early period of Luka Dolinsky creativity with the
archive data, to provide the fi rst of the well-known
portraits of the artist by fi gurative and artistic char-
acterization in the context of the achievements of the
Austrian art school and local traditions, taking into
account the requirements of the leading fi gures of the
Ukrainian people.
Methods. The tasks are achieved by means of different
methods of research. The main place in this series has
the traditional art-study methods of systematic, chrono-
logical, iconographic and stylistic analysis, which are
the basis for studying the artist’s activities in the con-
text of time, in the context of a multifaceted approach
to the problem of its characteristic features disclosing.
Results. The basis of the article is the archival materi-
als of Ivan Gudz, which are stored in the funds of the
National Museum in Lviv named after Andrey Shep-
tytsky. It deals with documents containing information
about Luka Dolyńsky only, with whom the public and
ecclesiastical fi gure of the XVIII century maintained
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contacts for many years. They are a unique source of
research for the early period of artist’s work. Such type
of research and systematization allows to distinguish
two different by content groups. The fi rst group reveals
the events that took place in the life of the artist in the
mid-1770’s. The arrival of a young man in Vienna in
August 1775, studying at the Vienna Academy of Fine
Arts, studying the drawing, and subsequently various
paintings techniques, including al fresco, which were
reproduced in detail as we learn from reports. Particu-
lar attention was paid to the information that the Ukrai-
nian artist received the Tsissar’s pension, and after one
year of study at a leading European institution began
visiting the Tsissar Gallery, studying works of lead-
ing European artists and copying them. It is important
given the fact that it shows the outstanding talent of a
young man. The data signify the artist’s embodiment of
skills received in the capital of the state, fi rst of all in
portraits of 1776. The second group represents the let-
ter of I. Gudz to Bishop Petro Bilyansky. It serves as the
basis for studying the fi rst of the preserved picturesque
portraits of L. Dolynsky: Metropolitan Leo Sheptycky
and Bishop Petro Bilyansky. The document is submitted
in full, since the date of appearance of works is deter-
mined on its basis – 1780, as well as the reason for
their creation – a gallery of portraits in the church of
St. Barbarians in Vienna. The information it contains
provided a new interpretation of the fi gurative and ar-
tistic decision of the works, contributed to the elabora-
tion of the sources of creative searches in view of the
tasks that the leading Ukrainian fi gures had put before
the author, as well as the disclosure of the author’s ap-
proach to their solution, taking into account the experi-
ence gained at the Vienna Academy, and the traditions
of the Ukrainian artistic school. The works referred to
in this article are interpreted as nothing more but the
emergence of new examples of the portrait genre, which
have been an example for imitation for many decades.
Conclusions. The conclusions made on the basis of the
processing of I. Gudz’s archival materials, those docu-
ments in which there is information about L. Dolynsky,
it can be reduced to the following generalizations:
1. The Ukrainian artist arrived in Vienna in August 1775,
joined the Vienna Academy of Fine Arts, where he stud-
ied drawing and various painting techniques. His dili-
gence and talent were encouraged by the Tsissar’s Pen-
sion and the opportunity to visit the Tsissar Gallery to
copy the works of the world-renowned masters.
2. The knowledge obtained at the Vienna Academy of
Fine Arts L. Dolynsky realized in a portrait genre fi rst
of all. Working on the portraits the artist has taken into
account the requirements of time. This allowed him to
adapt the traditions of the Austrian school on a nation-
al ground, to reconsider the experience of Ukrainian
masters, taking into account the tendencies that have
emerged in European art. Today, his early works are
the best example of the transitional period in the por-
trait genre in Ukrainian culture.
Perspective for further research. Consist in a thorough
study of documents stored in other archives of Ukraine and
Austria, their introduction into the scientifi c circulation,
the expansion of the basic data on the life and creative way
of L. Dolynsky and many other Ukrainian artists.

Keywords: Ivan Gudz archive, artist Luka Dolynsky,
new data, portraits, Vienna, Lviv.

Постановка проблеми. Актуальність теми.
Лука Долинський (бл. 1745–1824) — один з найві-
доміших українських художників кінця XVIII —
першої половини ХІХ ст., центральна постать
періоду еволюції мистецтва західноукраїнських
земель, окресленого їхнім входженням під юрис-
дикцію Австрії. Митець походив із Білої Церкви
(нині районний центр Київської обл.). За сприян-
ня Київського митрополита Пилипа Володковича
(1698–1778) наприкінці 1760-х рр. юнаком потра-
пив до Львова, де працював поряд із найкращи-
ми живописцями часу. Декларуючи непересічний
талант, невдовзі вступив до Віденської академії
образотворчого мистецтва і навчався там упро-
довж 1775–1777 рр. Знання, отримані у провід-
ному європейському навчальному закладі, митець
використав, працюючи в головних святинях регі-
ону, першими з яких були собор св. Юра і церква
Св. Духа Греко-католицької семінарії у Львові.
Зорієнтований на європейські традиції, Л. Долин-
ський адаптував на національному ґрунті кращі
здобутки передусім австрійської мистецької шко-
ли. Високий професіоналізм приніс йому прижит-
тєву славу, відзначену імператорським двором, а
творам його авторства забезпечив належне місце
в історії українського мистецтва. Незважаючи на
популярність митця, багато сторінок його біогра-
фії залишаються маловідомими і вимагають до-
даткового дослідження.

Зв’язок авторського доробку з важливи-
ми науковими та практичними завданнями.
Стаття підготовлена з урахуванням актуальних
проблем часу — опрацювання архівних матеріа-
лів, які дозволяють заповнити прогалини в історії
українського мистецтва.

Аналіз досліджень і публікацій. Перші
згадки про Л. Долинського в періодичних ви-
даннях припадають на 1830-ті рр. [24, S. 85], але
ширша розвідка була надрукована лише в серед-
ині ХІХ ст. [9]. Із початком ХХ ст. про художни-
ка появилися публікації, які підготували В. Щу-
рат (1917), М. Голубець (1920, 1924, 1925, 1926,
1937), І. Свєнціцький (1938, 1939) та ін. У цьому
велику роль відіграла організація виставок, на
яких експонувалися твори митця. До перших із
відомих належить «Вистава сучасного малярства
Галицької України» (1919) [2]. Подальші дослі-
дження творчого шляху Л. Долинського визначи-
ло відкриття в залах Львівської картинної галереї
(нині Львівська національна галерея мистецтв
ім. Б. Возницького) у 1965 р. виставки «Львів-
ський портрет XVI–XVIII ст.» [11]. Вона забез-
печила появу кількох ґрунтовних праць, у яких
наведені нові дані про художника (В. Остров-
ський — 1966, 1997) або ж розкрито його доро-
бок у контексті розвитку українського мистецтва
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(П. Білецький — 1969, 1978, 1981; П. Жолтов-
ський — 1983; В. Рубан — 1984). Виставка 1965 р.
сприяла й атрибуції творів митця, впровадженню
їх у науковий обіг (О. Сидор — 1991, 1996). Нове
покоління мистецтвознавців, аналізуючи окремі
з них, усе частіше розглядають їх невід’ємною
частиною творчості художника (М. Левицька —
2003, 2011, 2013; О. Жеплинська — 2006, 2008,
2012, 2015, 2017).

Мета статті полягає в тому, щоби
проаналізувати архівні документи о. Івана Ґудза,
на їх основі доповнити дані про ранній період
творчої діяльності Луки Долинського, дати
образно-художню характеристику першим із
відомих портретів митця в контексті здобутків ав-
стрійської мистецької школи і місцевих традицій.

Виклад основного матеріалу дослідження.
Велику роль у дослідженні раннього періоду
творчості Л. Долинського нині мають архівні
матеріали о. Івана Ґудза (1727–1791(?)), суспіль-
ного й церковного діяча, якого митрополит Лев
Шептицький (1717–1779) уповноважив бути
представником і речником галицьких українців у
Відні. До столиці Австрії отець-канонік виїхав у
серпні 1773 р. Володіючи багатьма мовами, він
лобіював проєкти і пропозиції, з якими владика
звертався до найвищої австрійської влади, готу-
вав листи й меморіали на ім’я цісаревої Марії-Те-
резії, цісарів Йозефа ІІ, Леопольда ІІ, Франца ІІ,
до різних державних інстанцій, вів переписку з
десятками інших адресатів. Дослідники діяль-
ності о. І. Ґудза зазначають: «На особливе відзна-
чення заслуговує його довголітнє приятелювання
з видатним українським митцем Лукою Долин-
ським» [18, c. 37], про яке згадували і мисте-
цтвознавці [17, c. 39, 41, 43; 15, c. 137; 16, c. 110].

Сьогодні у фонді відділу рукописів і старо-
друків Національного музею у Львові ім. Андрея
Шептицького (далі — НМЛ) зберігається збірка
матеріалів о. І. Ґудза, яка налічує декілька томів
листів, меморіалів, історико-церковних розвідок і
просто нотаток автора. Поряд із ними розміщені
копії листів і записок інших осіб. Сім томів охоп-
люють матеріали 1775–1783 рр., часу перебуван-
ня отця-каноніка у Відні. Вони мають спільну
назву «Кореспонденція в інтересах Львівської
єпархії греко-католицького обряду». Три інші
томи збірки під назвою «Ефемериди» містять ма-
теріали 1784–1789 рр. і відображають львівський
період його діяльності.

Рукописні матеріали о. І. Ґудза, в яких є ін-
формація про ранній період діяльності Л. До-
линського, містять два томи з «Кореспонденцій
в інтересах Львівської єпархії греко-католиць-
кого обряду» [4; 5]. За змістом їх можна розді-
лити на дві частини. Перша відображає період

навчання Л. Долинського у Віденській акаде-
мії образотворчого мистецтва. Головним чином
це записи о. І. Ґудза, зроблені після зустрічей із
художником у Відні. У них він фігурує не інак-
ше як «Лукаш Маляр». Перша згадка про митця
датується серпнем 1775 р. [4, арк. 60 зв.]. Вона
важлива тому, що в книгах вступу студентів до
академії лише зазначено, що український митець
став студентом у 1775 р. [27, S. 8]. Завдяки но-
вовідкритим архівам можемо говорити про те,
що навчання він розпочав у зимовому семестрі
1775 р. У наступному записі, який припадає на
січень 1776 р., о. І. Ґудз зазначив, що бачиться з
Л. Долинським дуже часто. Митець ходить в ака-
демію, де відвідує заняття з рисунку. Щомісяця
уряд виділяє йому 10 злр., так звану цісарську
пенсію, яка свідчить про великі успіхи. Із цього
запису довідуємося про умови життя молодого
митця у Відні. Гроші, отримувані від уряду, були
малими, з них юнак платив по 2 злр. на місяць
за квартиру, а решта йшла на харчування, одяг і
необхідні для навчання матеріали. Із приїздом до
Відня, як писав о. І. Ґудз, Л. Долинський, давши
об’єктивну оцінку ситуації, запланував бути там
два роки за умови наявності відповідних коштів
[4, арк. 72]. У травні 1776 р. о. І. Ґудз згадував,
що Л. Долинський повністю присвятив себе на-
вчанню, студіює різні мистецькі техніки, навіть
al fresco. Це, правдоподібно, було причиною їхніх
уже рідших зустрічей [4, арк. 80]. У травні цьо-
го ж року митець отримав дозвіл на копіювання
творів у Цісарській галереї, що його, як відомо,
мали лише вибрані студенти. Відтоді він студі-
ював одну з найбагатших збірок італійського,
німецького й голландського мистецтва. Знайом-
ство з творами майстрів світової слави дозволило
Л. Долинському розширити свій кругозір. Саме
тоді митець приніс до о. І. Ґудза портрет ціса-
ря, повідомивши, що портрет цісаревої викінчує
[4, арк. 81 зв.]. Невдовзі твори надійшли до Льво-
ва, стали окрасою єпископської палати. Відомо,
що впродовж 1775–1777 рр. її розписували львів-
ські майстри. Це дозволяє стверджувати, що пор-
трети авторства студента Віденської академії слід
розглядати не інакше як частину комплексу робіт
з оздоблення палати.

Рукописи о. І. Ґудза 1775 і 1776 рр. найпов-
ніше інформують про тогочасне життя Л. До-
линського у Відні. Нині вони доповнюють відомі
вже факти, розкривають умови навчання студента
Віденської академії образотворчого мистецтва в
останній чверті XVIII ст., характеризують мо-
лодого українського митця працьовитим, та-
лановитим, із широким світоглядом. Значення
документів підсилює фіксація тісного зв’язку
Л. Долинського з батьківщиною, який забезпе-
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чив інтеграцію здобутків австрійської мистецької
школи на українські землі.

Друга частина матеріалів має безпосереднє
відношення до перших років праці Л. Долинсько-
го у Львові після повернення митця з Відня. Вона
складається з одного листа о. І. Ґудза, адресова-
ного у квітні 1780 р. єпископу Петру Білянському
(1736–1798). Документ містить наступні рядки:
«Добре було б сказати Лукашу відмалювати до
св. Варвари портрет світлої пам’яті митрополита,
а також твій. Бо тут усіх єпископів є портрети»
[5, арк. 107].

Лист о. І. Ґудза, написаний до єпископа, дає
підставу говорити про те, що Л. Долинський, най-
імовірніше, вже в 1780 р. отримав замовлення на
виконання портретів митрополита Лева Шептиць-
кого і єпископа Петра Білянського. Цей документ
дає точну інформацію про нижню дату виконання
творів, та, ймовірно, верхню. Її важливість уви-
разнює дискусія навколо портрета митрополита,
яка розгорнулася в наукових колах щодо напису
в межах зображення: «Leo Szeptycki | Metropolita
totius Russia | Episkopus Leopoliensis. | Eques Ordinis
Aquilae | Albae et S. Stanislai | Obiіt 24 Mai 1779».
Вказаний тут час смерті владики спонукав до
датування твору 1779 р. [14, c. 205]. Не запере-
чуючи цього, інші дослідники стверджували, що
текст могли вписати на прижиттєвому портреті
пізніше, після смерті портретованого [22, c. 271].
У результаті в найновіших виданнях твір датують
1775–1779 рр. [6, c. 125; 13, c. 327], де 1775 — це
рік, коли митрополита відзначено орденом Білого
Орла. Говорячи про датування портрета єпископа
Петра Білянського, зазначимо, що воно зводиться
до 1780–1798 рр. Ці дві дати визначені важливи-
ми подіями в житті церковного діяча. У 1780 р.
його іменували єпископом Львівським, Галиць-
ким і Кам’янець-Подільським. Оскільки в написі
на портреті — «PETRUS BIELANSKI in Eppum
Leop. | Hali. Came: a MARIA THERESSIA Rom: |
Impe: in aeternum Colendissima Ma | tre proesen: die
24: Yanua: 1780. a IASO– | NE SMOGORZEWSKI
Me : I:R:21:7 bris. Cosc | 781 = Primo ex Clero
Saeculari | a FRAN | CISCO II R.: Imp. 9a Yan: 793:
Facto ets | Intimo et Actualis Stato Consiliarius» —
відсутня інформація про смерть портретованого,
то, як стверджують науковці, його виконано до
1798 р. [22, c. 272].

Впровадження в науковий обіг повного тек-
сту листа о. І. Ґудза до єпископа Петра Білянсько-
го важливе також з огляду на попередні результати
досліджень спадщини Л. Долинського. Документ
спростовує поширену в літературі думку про те,
що всі виконані митцем портрети є прижиттєви-
ми. Водночас він дозволяє аргументовано поясни-
ти правдивість спостережень науковців, висновки

яких зводяться до слів: «Якщо у портретах, ви-
конаних в останній чверті XVIII століття, Л. До-
линський послуговується традиційною схемою
парадного портрета з атрибутами влади ієрархів,
які зображені в інтер’єрі кімнати, за робочими сто-
лами, то портрети початку ХІХ століття відзнача-
ються простотою композиції та індивідуальністю
характеристики моделі» [6, c. 125].

Вивчення листа о. І. Ґудза, розкриваючи мету
створення Л. Долинським портретів Лева Шеп-
тицького і Петра Білянського, виступає основою
інтерпретації їх образно-художнього рішення.
Архівний документ засвідчує виконання творів
для церкви св. Варвари у Відні, де вже були пор-
трети інших духовних представників. Працюючи
над ними, митець, безумовно, орієнтувався на
ідейно-естетичні пріоритети замовника, виходив
із програми оздоблення храму, з якою був добре
обізнаний із часу перебування у столиці.

Відомо, що при церкві св. Варвари у Відні
15 жовтня 1775 р. імператрицею Марією-Терезі-
єю була заснована Генеральна Греко-католицька
духовна семінарія. Необхідність її створення в
останній чверті XVIII ст. обґрунтовує урядовий
декрет від 7 жовтня 1775 р., відповідно до якого
навчальний заклад із перших днів своєї діяльності
давав знання українцям, а також хорватам, сербам
і румунам, що проживали на теренах Австрійської
імперії, виховував високоосвічених представ-
ників греко-католицького духовенства. Сту-
дентами Генеральної Греко-католицької духов-
ної семінарії уже в 1775 р. були 22 особи, які за-
кінчили гімназію. Упродовж семи років семіна-
ристи відвідували лекції у Віденському універ-
ситеті, під керівництвом видатних професорів
здобували богословську освіту, вивчали грецьку
й німецьку мови, а в семінарії — церковні обря-
ди та спів. Навчальний заклад одразу прирівня-
ли до європейських університетів. Першим його
керівником (префектом) став Йосафат Басташич
(J. Bastašić; 1740–1793) [21]. Саме він взяв на себе
відповідальність за перебудову подарованого ім-
ператрицею храму XVI ст., його переобладнання
під церкву в грецькому обряді. З метою її оздо-
блення префект підписав контракт не з мюнхен-
ськими митцями, як вважали окремі дослідники
[25, S. 4], а з грецьким різьбярем Арсенієм Мар-
ковичем (A. Marković; ?–?), якому дав свої проєк-
ти, а для виконання живописних робіт запросив
Мойсея Суботича (M. Subotić; ?–?), представника
сербського бароко, відмовившись від відомого
на той час художника Франца Цоллєра (F. Zoller;
1726–1778), учня Пауля Троґера (P. Troger; 1698–
1762) [1, c. 61, 93]. До кінця 1775 р. для головно-
го вівтаря митець за 1000 злр. намалював ікону
«Св. Варвара», що нагадує юну Марію-Терезію,
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а окрім того 47 інших ікон, 16 з яких (празнико-
ві) знаходяться у вівтарній частині. Кожен його
твір вирізнявся довершеністю з мистецької точки
зору. Нині окремі дослідники іконостас церкви
св. Варвари порівнюють з іконостасом Андріїв-
ської церкви в Києві [26, S. 22], автором якого є
Франческо Бартоломео Растреллі (1700–1771).
Інші зазначають, що М. Суботич працював у сти-
лі Київської іконописної школи [19, c. 170]. За-
вдяки Й. Басташичу церква св. Варвари «стала
перлиною в історії мистецтва» [26, S. 20], вона
«причаровувала всіх» [23, c. 64], здобула багато
шанувальників і меценатів. Немає жодних сум-
нів, що галерея портретів, про яку сьогодні ін-
формації не виявлено, була виконана також на
високому мистецькому рівні і, правдоподібно, в
бароковому стилі.

Атмосфера, в якій перебував Л. Долинський,
приїхавши наприкінці літа 1775 р. до Відня, по-
мітно вплинула на молодого митця. Опинившись
на хвилі національного піднесення, перебуваючи
в середовищі чільних представників нації, тісно
співпрацюючи з ними, він став активним учас-
ником націотворчих процесів, що помітно відо-
бразилося на його творчих пошуках, ранніх його
творах, у тому числі портретах.

Портрет Лева Шептицького (Рис. 1), який
зберігається у фондах НМЛ (п., ол.; Ж-1118),
атрибутований у 1990-х рр. [20, c. 207]. Він виріз-
няється у творчій спадщині Л. Долинського сво-
єю парадністю. Митець досягнув цього шляхом
використання традиційної пірамідальної компо-
зиції, яку формують розкриті поли мантії. Митро-
полит поданий стоячи (до колін), частково повер-
нутим вправо. Поряд із ним паралельно до лінії
першого плану розташований робочий стіл, на
якому знаходиться митра, а також аркуші паперу.
Додаткове значення останніх підсилює книжка у
правій руці владики. Однотонне зелено-оливко-
ве тло доповнене червоною завісою з детально
промальованими гострими заломами тканини.
Її спадаючу діагональ композиційно підтримує
пола мантії, разом вони додатково вносять емо-
ційне напруження в загальний лад портрета.
Урочистості образу додає використання насиче-
них кольорів, гармонійного їх поєднання, тонко-
го моделювання світло-сірої гами риз владики із
вкрапленнями червоного й золотого. Працюючи
над портретом, автор уміло виліпив обличчя, під-
креслив індивідуальні та характерні його риси.
На зв’язок із минулою епохою додатково вказує
зображення на нейтральному тлі родинного герба
Шептицьких, увінчаного митрополичим капелю-
хом, і згаданий вище напис.

Сьогодні добре відомо, що в НМЛ зберіга-
ється чотири портрети Лева Шептицького, що

створені у другій половині XVIII ст. [7], до чис-
ла яких не входить твір пензля Л. Долинського.
Авторство двох із них не встановлене, інші два
виконав Остап Білявський (1740–1803). Останні
з огляду на авторські підписи «O Bielawski pinx
in Leop. 1780 Ano» (Ж-6902) і «E. Bielawski pin
1793» (Ж-6977) [7, c. 178, 179], де прочитується
дата виконання, не могли служити джерелом для
випускника Віденської академії образотворчого
мистецтва. Імовірно, що Л. Долинський орієн-
тувався на написаний невідомим нині майстром
другої половини XVIII ст. олійний твір (Ж-6976),
який до 1910 р. знаходився в митрополичій кон-
систорії Греко-католицької церкви у Львові1*. Він
являє собою тип ієрархічного парадного поясно-
го портрета, на якому портретованого подано на
нейтральному тлі майже анфас, без додаткових
атрибутів влади. Від давніших часів твір пере-
бував у центрі уваги знавців мистецтва [2, c. 8],
які наголошували на майстерності його виконан-
ня, виділяли детальне опрацювання рис обличчя
портретованого, а також «піднесено престижний
образ» моделі, досягнутий шляхом використання
чіткої пірамідальної композиції і низької лінії го-
ризонту [8, c. 200]. З огляду на відсутність орде-
нів портрет владики створений у 1750–1760-х рр.
Дослідники вважають, що в його основі лежить
відома гравюра львівського гравера і друкаря
Івана Филиповича (?–1766) 1755 р. [22, c. 239,
319], один із відбитків (№ 75133) (Рис. 2) якої
нині зберігається у фондах Львівської національ-
ної наукової бібліотеки України ім. В. Стефаника
(далі — ЛННБ). З огляду на те, що вона була ілю-
страцією книги «Humnus Akathistus…» (Львів,
1755), її добре знали в широких колах суспільства
[12, c. 340]. За таких обставин Л. Долинський міг
не тільки використовувати живописний твір, але
й звертатися до гравюри.

Виконання портрета Лева Шептицького по-
мітно вплинуло на інші твори авторства Л. Долин-
ського. Уже в 1990-ті рр. дослідники стверджува-
ли, що «у манері його (портрета митрополита
Лева Шептицького. —Л. К.)виконання простежу-
ються стилістично-технічні паралелі до такого ж
офіційного, збагаченого аксесуарами, портрета
єп. Петра Білянського» [20, c. 207] (Рис. 3), який
належить НМЛ (п., ол.; Ж-1054). Він привертає
увагу своєю репрезентативністю. Єпископ зобра-
жений таким, що сидить у кріслі, ледь поверну-
тим вправо, правою рукою спирається на столик.
Широко розкриті поли мантії утворюють пірамі-
дальну композицію і тим самим підкреслюють
* Інший прижиттєвий портрет Лева Шептицького (Ж-11974)

невстановленого автора надійшов до Музею в 1911 р.
із с. Кулачківці (нині село Снятинського р-ну Івано-
Франківської обл.). Він датується кінцем 1760-х — початком
1770-х рр.
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1 Національний музей у Львові імені Андрея Шептицького / авт. вступ. статті Ангеліна Забитівська ; каталог, упоряд. Оксана Біла;
відповідальний координатор Ігор Кожан. К. : ЕС, 2013. С. 327, іл. 349.

2 Національний музей у Львові. 100 років : Альбом / упоряд. М. Гелитович, Х. Маковецька, керівник проекту І. Кожан. К. : Родовід,
2005. С. 153, іл. 103.

Рис. 1. Лука Долинський. Портрет митрополита Лева
Шептицького. 1780. П., ол. НМЛ, інв. № Ж-1118 1

Рис. 2. Іван Филипович. Портрет єпископа Лева
Шептицького. 1755. П., гравюра на металі.

ЛННБ, інв. № 75133

Рис. 3. Лука Долинський. Портрет єпископа Петра
Білянського. 1780. П., ол. НМЛ, інв. № Ж-1054 2

Рис. 4. Невстановлений автор. Портрет єпископа Петра
Білянського. Б. д. П., туш, перо. ЛННБ, інв. № 48801
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урочистість образу. Лівий нижній кут замкнутий
трикутником стола, а правий верхній — трикут-
ником завіси, яка своїм червонувато-охристим
тоном і досить жорстко промодельованими бган-
ками тяжіє до барокових вирішень. Яскравим
кольоровим акордом твору є одяг, у якому гар-
монійно поєднуються зелені, червоні, сріблясто-
блакитні й золотисті барви [10, c. 223].

Пошук першоджерел зображення єпископа
Петра Білянського на перший погляд видається
недоцільним, оскільки Л. Долинський міг пра-
цювати безпосередньо з портретованим, дотри-
муючись виробленої схеми. Проте застереження
викликала рідкісна версія сидячої моделі в іконо-
графії вищого духовенства на західноукраїнських
землях. Вивчення — разом з Юрієм Мердухом і
Володимиром Александровичем — фонду графі-
ки ЛННБ дозволило виявити маловідомий рису-
нок тушшю й пером невідомого автора (№ 48801)
(Рис. 4), який міг використовувати у своїй практи-
ці митець. Порівняння живописного і графічного
творів вказує на їхню спорідненість. В обох ви-
падках єпископ поданий таким, що сидить у кріс-
лі. Він зображений до колін у тричвертному по-
вороті. Погляд єпископа відведений убік. Поряд
із ним, у лівому куті, розташований стіл. Живо-
писний і графічний твори розрізняються в незна-
чних деталях. Працюючи над портретом, Л. До-
линський на нейтральному тлі розташував герб
роду портретованого, під гербом помістив вище-
наведений напис. Композицію митець помітно
збагатив зображенням завіси на другому плані та
митри на столі тощо. На окрему увагу заслуговує
обличчя єпископа, скрупульозне опрацювання
якого живописцем увиразнює помітно старший
вік моделі. Завдяки цьому образ церковного ді-
яча позбувся величавої ієрархічності. Навзамін
прийшла концентрація уваги на розкритті інди-
відуальних рис. Портретований привертає увагу
своєю виразністю. Уперше в рамках «офіційного
вже виступає приватне, особисте, що стає тепер
(на зламі XVIII–ХІХ ст. — Л. К.) характерним не
тільки для зображень цієї категорії» [8, c. 200].

Виявлений лист о. І. Ґудза 1780 р. сприяє
уточненню фактів творчої біографії Л. Долин-
ського. Архівний документ виступає вагомою
підставою для нової інтерпретації портретів ми-
трополита Лева Шептицького і єпископа Петра
Білянського авторства українського митця. Ін-
формуючи про час і мету їх виконання, рукопис
спонукає до аналізу творів у контексті розбудови
осередку Греко-католицької церкви у Відні. Вра-
ховуючи вимоги замовника, живописець, працю-
ючи над творами, спирався на оздоблення церкви
св. Варвари, яке відповідало вимогам грецького
обряду. Вони відіграли вагому роль у виборі пер-

шоджерел та їх інтерпретації, забезпечили появу
нових зразків портретного жанру, які були при-
кладом для наслідування ще в перші десятиліття
ХХ ст. Ранні твори авторства українського митця
підтверджують слова М. Голубця: «Долинський
був еклєктиком, не дивлячись на свій талант і
освіту» [3, c. 11]. Притому слід зазначити, що
еклектизм художника з огляду на академічну про-
граму в жодному разі не був недоліком, а лише
вагомим фундаментом тогочасного розуміння
мистецького пізнання [3, c. 12].

Говорячи про портретний жанр Л. Долин-
ського, слід зазначити, що митець виконав ще де-
кілька портретів своїх сучасників. Із відомих тво-
рів невелика частина зберігається у фондах НМЛ:
«Портрет архипресвітера собору св. Юра Михайла
Примовича» (п., ол.; 1780-ті(?); Ж-22), «Портрет
генерального вікарія львівської капітули та архи-
пресвітера собору св. Юра Михайла Гарасевича»
(п., ол.; 1800–1810(?); Ж-25), «Портрет митропо-
лита Галицького Антонія Ангеловича» (п., ол.;
1800–1810(?); Ж-1104). Усі пам’ятки надійшли до
Музею з Митрополичої консисторії Греко-като-
лицької церкви у Львові [6, c. 125]. Вирізняючись
високою майстерністю виконання, вони впродовж
багатьох років привертали увагу суспільства в
цілому. У 1929 р. на замовлення Греко-католиць-
кої семінарії Св. Духа у Львові з «Портрета Лева
Шептицького» авторства Л. Долинського виконав
копію Дмитро Якимович. Сьогодні вона зберіга-
ється у фондах НМЛ (Дф-1633) [7, c. 171, 175].

Висновки. Архівні документи Івана Ґудза від
1775, 1776 і 1780 рр. є одним із вагомих джерел
дослідження раннього періоду творчості Луки До-
линського. Вони дають різнопланову інформацію
про українського художника. Більш ранні з них
висвітлюють перебування митця у Відні: до Відня
він приїхав у серпні 1775 р., вступив до Віденської
академії образотворчого мистецтва, де вивчав
рисунок і різні живописні техніки, а працьовитість
і талант юнака заохочувалися цісарською пенсією
і можливістю відвідувати Цісарську галерею. На
окрему увагу в архівних документах заслуговує
згадка про виконання українським митцем пор-
третів очільників держави, а також прохання про
створення портретів митрополита Лева Шептиць-
кого і єпископа Петра Білянського.

Рукописи Івана Ґудза є вагомою основою
нового трактування ранніх творів Луки Долин-
ського. Виступаючи достовірним джерелом часу
появи чотирьох портретів, а також причини, вони
дозволяють розглядати їх у контексті створення
окремих мистецьких ансамблів у Львові та Відні
наприкінці XVIII ст. Нові дані з творчої біографії
митця спонукають до переосмислення образно-
художнього аспекту полотен. Звертаючись до пор-
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третного жанру, живописець враховував вимоги
суспільства в цілому і української громадськос-
ті зокрема. Сьогодні його ранні твори є прикла-
дом адаптації на національному ґрунті традицій
австрійської школи, переосмислення досвіду
українських майстрів з урахуванням тенденцій,
які намітилися в європейському мистецтві. Вод-
ночас полотна виступають зразками нового пе-
ріоду портретного жанру на українських землях.
Їхню вагомість засвідчують наступні покоління
митців і дослідників.

Перспективи подальших розвідок
полягають у ґрунтовному вивченні документів, які
зберігаються в інших архівах України та Австрії,
впровадженні їх у науковий обіг, розширенні на
їх основі даних про життєвий і творчий шлях
Луки Долинського та багатьох інших українських
митців.
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