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Мітченко В. С. Авангардистські прийоми шриф-
тотворення харківських художників першої тре-
тини XX століття. Ідея звернення до шрифтових
композицій українських авангардистів, зокрема
представників харківської школи, виникла внаслідок
збільшення інтересу до зазначеного напряму су-
часних дизайнерів-графіків, які, використовуючи
творчий доробок майстрів того періоду, не мають
теоретичного підґрунтя щодо стильових основ
формотворення шрифтових знаків.
Метою дослідження є вивчення новаторських
прийомів створення шрифтових композицій май-
страми вітчизняної графіки першої третини
XX століття на предмет творчого використання в
умовах стрімкого поширення комп’ютерних шриф-
тових гарнітур.
Метод дослідження полягає в історичному
та графічному аналізі шрифтових композицій
провідних харківських художників В. Єрмилова
та Б. Косарева, а також у використанні мето-
ду реконструкції окремих шрифтових знаків і
композицій.
Результатом проведеної роботи стала розроблена
автором схема алгоритму побудови літери, слова,
фрази, що містять у собі не тільки вербально-зву-
ковий, а й зображально-знаковий зміст.
Вважаємо, що отримані результати дослідження
дадуть змогу використати їхні основні положення
в розробці дизайну й оформленні книжок, створенні
інноваційних плакатів та інших різновидів
рекламної продукції.

Ключові слова: шрифтотворення, футуризм, ки-
рилиця, шрифтова композиція, візуалізація слова,
морфологія літери, візуальний аналіз.

Митченко В. С. Авангардистские приемы соз-
дания шрифтовых композиций харьковскими
художниками первой трети XX века. Идея об-
ращения к шрифтовым композициям украинских
авангардистов, в частности представителей
харьковской школы, возникла вследствие увеличе-

ния интереса к этому направлению современных
дизайнеров-графиков, которые, используя творче-
ские наработки мастеров того периода, не имеют
теоретической базы относительно стилевых ос-
нов формообразования шрифтовых знаков.
Цель исследования — возрождение традиций но-
ваторских поисков мастеров отечественной
шрифтовой культуры, изучение приемов создания
шрифтовых композиций определенного стилевого
направления в современных условиях стремитель-
ного распространения типовых компьютерных
шрифтовых гарнитур.
Метод исследования заключается в историческом
и графическом анализе шрифтовых композиций
ведущих харьковских художников В. Ермилова и
Б. Косарева, а также в использовании метода ре-
конструкции отдельных шрифтовых знаков и ком-
позиций.
Результатом проведенной работы стала разра-
ботанная автором схема алгоритма построения
буквы, слова, фразы, которые аккумулируют в себе
не только вербально-звуковой, но и изобразитель-
но-знаковый смысл.
Полученные результаты позволяют сделать вывод
о перспективах использования основных положений
статьи в дизайне книги, практике создания плака-
тов и других видов рекламной продукции.

Ключевые слова: создание шрифтовых компози-
ций, футуризм, кириллица, визуализация слова, мор-
фология буквы, визуальный анализ.

Mitchenko V. The Avant-Gardist Techniques for Font
Creatіon by Kharkiv Artists as of the First Third of
XXth Century. The reasons for addressing the font cre-
ation experience of Ukrainian Avant-garde artists early
in 20th century has been the recently observed inter-
est from modern graphic designers and publishers to
the comроsitional techniques for creation of posters,
ads, and other kinds of printed products as of the time
period above – especially the ones used by members
of Kharkiv school – as well as the lack of theoretical
grounds as to stylistic cornerstones for creation of ty-
pographic characters.
The goal of this research has been revival of traditions
of innovative exploration as established by top-mas-
ters of the domestic font-creation culture early in the
20th century, and reviewing of the techniques for cre-
ation of font compositions within certain stylistic trends
of the time in the current environment that went rapidly
permeated by typical computer-based font styles.
The methodology of the research is historic and graphi-
cal analysis of the works by V. Yermylov and B. Kosa-
riev, and using the method of restoration for some typo-
graphic characters and compositions.
The purpose of this work was to study both composi-
tional methods for constructing type compositions and
the innovative modernist techniques of font creation in
the era of domination of some specifi c trends of Ukrai-
nian Avant-garde.
In Ukraine, the process of active experimentation with
the design of Cyrillic letters began within the period of
late 19th and early 20th century, in the era of the blos-
soming “modern style”. The fi rst ones to step on the
way to radical renewal of the Cyrillic fonts were the
graphic artists who worked on the book design. Gradu-
ally, some of them proved to be true reformers, who,
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from decorative vignettes and letters, overloaded with
ornaments, went to work with the construction of let-
ters. The group included G. Burdanov, G. Zolotov,
V. Zamyrailo, as well as V. Krychevskyi and H. Narbut,
the well-known fi gures of Ukrainian culture.
The work on updating the construction of Cyrillic let-
ters had several stages. The fi rst step was adaptation,
or adjustment of historic alphabetic characters to the
typographical Latinized Cyrillic fonts of early 18th cen-
tury. The second step was interpretation, i. e. creative
work with the composition of letters, words or inscrip-
tions. This stage of experimentation coincided with the
gradual transformation of the “modern style” into a
more global artistic phenomena, Modernism.
This complicated cultural and artistic phenomena com-
bined a number of new artistic trends, such as Neobyz-
antinism, Cubo-Futurism, Art Nouveau, Art Deco,
Avant-garde and, fi nally, Constructivism, the last mod-
ernistic style in Soviet Ukraine.
We believe that the transition phase from the “mod-
ern style” to Modernism in Ukraine falls on the last,
“Kyiv”, period of the artistic career by H. Narbut.
Some good evidence for such suggestion have been his
works, developed within this period: e.g. surprisingly
dynamic, while still monumental letters of Ukrainian
alphabet and the covers for a number of periodicals,
such as “Solntse Truda” (The Sun of Labor) and “Mys-
tetstvo” (The Art) of 1919.
One more pioneer of Ukrainian Modernism was
V. Krychevskyi, who started as a “modern-style” artist
performing simply the stylization of Ukrainian cursive
handwriting to fi nally become an outstanding master of
Ukrainian Constructivism.
In the early 20th century, a new approach, Futurism,
initiated by Italian artists, became also an individual
part of Ukrainian Modernism.
In Ukraine, this trend was led by Kharkiv-located poet
and art theorist Mykhail Semenko, who established his
own theory called Panfuturism (Allfuturism) and out-
lined its theses in the magazine “Nova Heneratsiya”
(The New Generation) that he founded.
The fact also important to our study is that the artists in
a newly formed association, which had the same name,
“Nova Heneratsiya”, managed to develop a new phe-
nomenon of Ukrainian Avant-garde, Poezomalyarstvo
(Poetic Painting), a new kind of creativity to combine
verbal and fi gurative components.
The main method of our study has been a comparative
analysis of font compositions: magazine covers, books,
brochures, slogans, and other kinds of printed products.
The focus of the study is the font art by Borys Kosariev
and Vasyl Yermylov, the outstanding representatives of
Kharkiv Art School.
Having compared the font art of the two masters of the
Kharkiv Avant-garde, we conclude that the techniques
of font design, used by B. Kosariev, were more radi-
cal than those by V. Yermylov, as Kosariev proves to be
more infl uenced by theory of Panfuturism. For exam-
ple, a poster for “The Union of Arts” exhibition has
direct evidence of the destruction style, which is also
true for the cover of the magazine “Puti Tvorchestva”
(The Paths of Creativity). A virtuoso work with the font
can be seen on the cover of the “Sem Plus Tri” (Seven
Plus Three) publication. Despite the dynamism of con-
trasting letters, the overall composition looks like a
constructivist structure.

The font art by V. Yermylov demonstrates his commit-
ment to the typographic sуmbols. Good evidence are
symbols in the word “Khliebnikov” on the sketch to the
cover for collection of poetry by this author and the
pictograms in the half-title page in the poetry collection
by K. Neimaier.
Results of the research: Some of the achievements of the
Avant-garde artists and their successors are to be con-
sidered as new methods of using the alphabetical char-
acters. An in-depth study of the compositional and font
design techniques for working with the texts introduced
by Ukrainian futurists, opens up new perspectives for
artistic search in the context of the post-modernistic
trends in the contemporary Ukrainian design.
The Ukrainian version of the Futurism trend was an in-
termediate, despite powerful and creative, link between
the decorative “modern style” of the late 19th century
and Constructivism, an international artistic style to
which Ukrainian artists brought in modernized ele-
ments of folk arts and crafts.
Conclusion: the fi ndings of the research demonstrate
promising prospects for creating of the new artistic
font compositions that would retain the traces of their
centuries-long pictographic past.

Keywords: Font creation, futurism, Cyrillic alphabet,
type composition, visualization of words, lore of a let-
ter, visual analysis.

Постановка проблеми. Відродження тра-
дицій інноваційних засад вітчизняної шрифтової
культури пов’язане насамперед із необхідністю
вивчення регіональних особливостей цієї про-
блеми.

Актуальність дослідження полягає в
тому, що саме шрифтова творчість представни-
ків харківського авангарду початку XX століття
недостатньо висвітлена у вітчизняному мисте-
цтвознавстві, незважаючи на тяжіння сучасної
постмодерністської естетики в галузі шрифто-
творення до сміливих каліграфічних та складаль-
них рішень при створенні сучасних зразків гра-
фічного дизайну.

Зв’язок авторського доробку з важливи-
ми науковими та практичними завданнями.
За останні роки автор даного дослідження ви-
дав два посібники, в яких висвітлив роль худож-
ників-авангардистів у розробці нових прийомів
шрифтотворення, та низку статей: про сучасних
послідовників українського модернізму, зокрема,
присвячених Г. Нарбуту, В. Чебанику, В. Юрчи-
шину — всі вони поєднували сучасні прийоми
створення шрифтових композицій з історичною
українською каліграфією.

Аналіз останніх досліджень та публіка-
цій стосовно українського авангарду дозволив
виявити цікаві розвідки таких мистецтвознав-
ців, як Т. Кара-Васильєва [8], Г. Скляренко [17],
Л. Соколюк [18], Р. Шмагало [22] та інші. Але до
пропонованої автором тематики ближче за всіх
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підійшли Д. Горбачов [4; 5], О. Лагутенко [9] та
М. Яковлєв [23].

Матеріали дослідження можуть заповнити
наукову прогалину у вітчизняному шрифтознав-
стві та допоможуть у розв’язанні проблем панфу-
туризму шляхом аналізу шрифтових композицій
найбільш відомих представників харківського
авангарду. Загальнонаукове та практичне значен-
ня статті полягає в доповненні використовуваних
у навчальній та науковій діяльності авторських
розробок та видань про майстрів українського
шрифтотворення.

Мета дослідження — вивчення новатор-
ських прийомів створення шрифтових компози-
цій майстрами вітчизняної графіки першої трети-
ни XX століття на предмет творчого використання
в умовах стрімкого поширення комп’ютерних
шрифтових гарнітур.

Виклад основного матеріалу. Процеси по-
шуку нових прийомів формотворення, привне-
сені на початку XX століття модерністськими те-
чіями в європейському мистецтві, а також поява
нових стилів суттєво вплинули на всі складові
творчого процесу в живописі та графіці Євро-
пи в цілому та України зокрема. Не залишилося
осторонь і мистецтво шрифту, пов’язане, з одного
боку, з вербальною складовою — звуком, а з ін-
шого — з семантикою — зображально-знаковою
складовою літери.

Відомо, що кожна літера абетки має стабіль-
ну конструкцію (графему), зміни в малюнку якої
ускладнюють, а іноді унеможливлюють процес
читання. Окремі зміни конструкції певної літери
зазвичай відбувалися впродовж століть, часті-
ше за все трансформувалися карби (декоративні
елементи літери, які несуттєво впливали на чи-
табельність літер), а також товщина основних і
з’єднувальних елементів літерних конструкцій.

Кінець XIX — початок XX ст. стали періо-
дом утвердження стилю модерн у Європі та Укра-
їні. Це був час активного експериментування над
конструкцією літер. Першими на шлях стилізації
літерних знаків стали художники-графіки, при-
четні до оформлення друкованих видань. В Укра-
їні це Г. Бурданов, В. Замирайло, Г. Золотов, а та-
кож В. Кричевський та Г. Нарбут. Вони й багато
невідомих художників-оформлювачів друкованої
продукції розпочали пошуки національного ко-
ріння малюнків рукописних літер, яке було втра-
чено внаслідок латинізації абетки Петром I.

Другим етапом на цьому шляху стало вико-
ристання прийому адаптації буквених конструк-
цій історичного українського письма до більш су-
часних літерних знаків. Перший та другий етапи
зміни малюнка літер відносимо до стилю модерн
(докладніше про це — в посібнику В. Мітченка

«Естетика українського рукописного шрифту»).
Третім етапом модернізації шрифтів стала їхня
інтерпретація, тобто переосмислення історичних
джерел та пристосування їх до нових естетичних
викликів.

На початку XX століття стиль модерн в
Україні трансформувався в більш глобальний
мистецький напрям — модернізм. Модернізм є
складним культурологічно-мистецьким явищем,
котре об’єднувало нові художні стилі, такі, зокре-
ма, як постімпресіонізм, неовізантизм, неопримі-
тивізм, кубізм (кубофутуризм), ар нуво, ар деко,
авангардизм і, нарешті, останній в радянській
Україні модерністичний стиль — конструктивізм.

До багатьох із зазначених стилів у Євро-
пі були розроблені складальні шрифти, які сво-
єю пластикою відповідали зображальному ряду
кожного з названих мистецьких напрямів. Як
навчальне завдання розробка подібних шрифтів
у кириличному варіанті була здійснена в Харків-
ській державній академії дизайну і мистецтв під
керівництвом професора В. Лесняка [10].

Перехідними від модерну до модернізму в
Україні вважаємо роботи, виконані Г. Нарбутом
в останні роки життя: 14 літер до української
абетки, а також обкладинки до часописів «Солн-
це труда», «Мистецтво» (1919) та вперше вико-
наний ним композиційний прийом надрозрядки в
окремих обкладинках [1, с. 176, 204].

Другим піонером українського модернізму
став В. Кричевський (1872–1952) [16]. Він також
розпочав свою творчу діяльність як представник
модерну — зі сміливих стилізацій українського
скоропису, але згодом став видатним майстром
українського конструктивізму.

Перед безпосереднім аналізом шрифтової
творчості видатних представників харківського
авангарду першої третини XX ст. Бориса Косаре-
ва (1897–1994) та Василя Єрмилова (1894–1968)
зауважимо, що на початку XX століття із загаль-
ного річища українського модернізму виокремив-
ся ще один мистецький напрям — футуризм. 1

Відомо, що на початку XX століття було
визначено головні риси авангарду, а саме: ак-
тивізм, нігілізм — спрямування на деструкцію,
футуризм — робота задля майбутнього, а також
прагнення жертвувати сьогоденням заради май-
бутнього [17].

В Україні цей напрям очолив харківський
поет і теоретик мистецтва Михайль Семенко,
який 1914 року висунув власну теорію під на-
звою «кверофутуризм» (у перекладі — «шукати
майбутнє»). Згодом назва була змінена на сло-
восполучення «панфутуризм» (всефутуризм).
1  Маніфест футуризму оприлюднив 1909 року італійський

художник Філіппо Томмазо Марінетті.
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Семенко, засновник часопису «Нова генерація»,
в ньому виклав основні положення цієї теорії.

Одним із її базових положень було висунен-
ня деструкції як інструменту знищення «остан-
нього етапу розвитку мистецтва напередодні
повного зникнення останнього… Переходу мис-
тецтва через деструкцію до мета-мистецтва, тоб-
то після-мистецтва… входження деформованого
мистецтва в атмосферу науки, техніки, спорту»
[19, с. 82–83].

Як бачимо, на перший план М. Семенко ви-
суває деструкцію як інструмент задля руйнування
існуючого на той час мистецтва, маючи на увазі
не тільки образотворче мистецтво, але й поезію,
літературу тощо. Його метою було створення
нового суперсучасного культурно-мистецького
середовища, тому цілком логічним було заро-
дження в колі митців новоствореного об’єднання
унікального явища українського авангарду —
«поезомалярства».

Найцікавішим для нас прикладом нового
виду творчості є складальна шрифтова компози-
ція М. Семенка під назвою «Сільський пейзаж»,
у якому пейзаж візуалізується завдяки чергуван-
ню голосних і приголосних літерних знаків, де
приголосні знаки позначають предмети, а голо-
сні — простір, повітря (рис. 1).

До речі, відомо, що перша фінікійська бук-
вено-звукова абетка мала лише приголосні зна-
ки, які були назвами окремих предметів, і тільки
у грецькій абетці з’явилися знаки для голосних
звуків [21].

Отже, ознайомившись у загальних рисах зі
складними процесами, що передували виник-
ненню модерністських напрямів в українському
мистецтві, перейдемо до викладу матеріалу, без-
посередньо пов’язаного з шрифтотворенням. Але
не оминемо й цікаві приклади звукоутворення,
адже панфутуризм, за теорією М. Семенка, пре-
тендував на глобальне культурологічне явище,
що мало об’єднувати різні види мистецтв.

Аналіз шрифтових композицій, які були за-
головками оголошень, плакатів, обкладинками
часописів, почнемо з шрифтового доробку Бори-
са Косарева [13]. Порівнюючи шрифтові роботи
двох майстрів харківського авангарду — Б. Коса-
рева та В. Єрмилова, доходимо висновку, що при-
йоми шрифтотворення Б. Косарева були більш
радикальними, ніж у В. Єрмилова. У них послі-
довніше висвітлювалася теорія панфутуризму.

Отже, зробимо графічний аналіз його шриф-
тових композицій та визначимо новітні прийоми
їхнього створення. Насамперед звернемо увагу на
літерну композицію плаката до виставки «Союз
искусств». Бачимо, що літери в процесі написан-
ня ширококінцевим пензлем з великих гротеско-

вих (у слові «союз») у наступному слові перетво-
рюються на декілька лігатурних сполучень, які
ускладнюють процес читання. Так, наприклад,
літера «у» написана у зворотному напрямі й роз-
ташована горизонтально, що спонукає читача
змінювати кут зору. Дві останні літери в слові
«искусств» нагадують модернізований устав.

Тобто в процесі читання бачимо перетво-
рення літер, які мають впізнавану графему і пе-
редають певний звук, на літери, у графіці яких
домінує візуально-знакова абстрактна складова.
Вважаємо, що автор навмисне ускладнює про-
читання останнього слова. Вбачаємо в цьому
певний деструктивний прийом, характерний для
футуризму (рис. 2).

Розглянемо інший композиційний прийом,
використаний Б. Косаревим під час виконання
ескізу обкладинки часопису «Пути творчества».
Художник розподіляє всю фразу на окремі літе-
ри, які створюють обрамлення для стилізованої
квітки, розташованої в центрі композиції обкла-
динки. Завдяки такій композиції в процесі прочи-
тування тексту виникають словосполучення (або
буквосполучення), які не відповідають назві ча-
сопису. Митець насамперед шукає нові формаль-
ні композиційні прийоми, які мають примусити
глядача (читача) звернути увагу на розірвані ма-
люнком кубофутуристичної квітки словосполу-
чення та зібрати їх докупи. З одного боку, це при-
йом деструкції, а з іншого — спроба мобілізувати
інтелектуальний потенціал читача для складання
фрази, яка відповідає назві часопису (рис. 3).

Подібний прийом розбивки слова або фрази
на окремі «звукознаки» зустрічаємо в «косміч-
них» поемах М. Семенка, наприклад «Земля/ем-
ля/мля/ля/я». Препаруючи таким чином слово,
поет шукає приховані в ньому сенси, доходячи
висновку, що «Земля» — це «я» [5, с. 17].

Декілька слів про конструктивні особливос-
ті шрифту, яким виконано назву часопису «Пути
творчества». Це контрастний гротеск з елемен-
тами так званого брускового шрифту (маємо на
увазі вертикальні прямокутні карби, що відігра-
ють важливу роль у загальному малюнку напи-
су). Ще однією особливістю шрифту обкладинки
є відсутність овальних та навіть криволінійних
елементів, що більше відповідає естетиці росій-
ського конструктивізму.

Розглянемо ще декілька композиційних при-
йомів, які використовував Б. Косарев для ство-
рення шрифтових композицій. Слова «театр тру-
да» митець перетворює на одне словосполучення
завдяки злиттю двох останніх літер першого сло-
ва з двома першими літерами другого (рис. 4).
Подібну візуалізацію поетичного слова дослід-
ник українського авангарду Д. Горбачов [5] від-
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носить до часів творчості Тараса Шевченка, яко-
го він вважає українським модерністом у поезії.
Наприклад, поетична фраза Кобзаря — «Мороз
розум будить» [5, с. 12–13]. Подібних прикладів
чимало у творчості поета. Серед сучасників, од-
нодумців Б. Косарева такий прийом використо-
вував Д. Бурлюк, а також реформатор російської
поезії В. Хлєбников.

І, нарешті, наведемо візуальний аналіз одні-
єї з найкращих шрифтових композицій Б. Коса-
рева — обкладинки до альбому «Семь плюс три»
(рис. 5). Цей мальований шрифт умовно можна
назвати надконтрастним, динамічним гротеском
з активними округлими елементами, побудова-
ними за допомогою нахилених осей. Округлі й
прямокутні вертикальні штамби літер «зсунуті зі
своїх осей наскрізними розсікаючими лініями»
[4]. Такий прийом ще збільшує динаміку окремих
літер напису, але напис міцно тримається вер-
тикального центру шрифтової композиції за раху-
нок того, що через центр кожного з трьох рядків
проходить вертикальний наджирний штрих, який
створює стрижень композиції. «Центризм» на-
пису підсилюється тим, що абриси двох крайніх
літер третього ряду дзеркально повторюються.

Таким чином, ми бачимо майже конструк-
тивістську прямокутну композицію, побудовану
з футуристичних надрухливих літер. Це підтвер-
дження того, що представники українського мо-
дернізму працювали на межі різних його стилів,
здійснюючи синтезування формальних ознак різ-
них стилістичних напрямів, що мало місце в од-
ній окремій роботі [9].

Назвемо основні прийоми шрифтотворення
в графічних композиціях Б. Косарева:

• використання деструкції, навмисне
ускладнення процесу читання;

• розділення слова або фрази на окремі
сполучення літер;

• вільне конструювання літер у слові або фразі
залежно від завдання композиції;

• використання в одному написі шрифтів
різних знакових систем.
Плідно і винахідливо працював з мальова-

ними та складальними шрифтами й інший пред-
ставник харківського авангарду Василь Єрмилов
(1894–1968), видатний представник дизайнер-
ської галузі не тільки українського, а й світового
мистецтва.

В. Єрмилов багато років працював пліч-о-
пліч із Б. Косаревим у спільній майстерні. Цей
факт може бути додатковим свідченням тотож-
ності поглядів обох художників на мистецтво.

У 1920-х, 1930-х і 1960-х роках митець був
професором Харківського художнього інституту.
Шрифт посідав чільне місце в його творчості.

Літера в графічних композиціях автора часто-
густо являє собою самодостатнє предметне зо-
браження або символічний знак. Складені разом,
вони не тільки створюють зоровий ряд, а й візуа-
лізують певні ідеї, закладені у зміст напису.

Показовим у цьому плані є напис «Велемир
ХLебNиков» для обкладинки збірки віршів поета.
Проаналізуємо зоровий ряд слова «ХLебNиков».
Літера «Х» на тлі червоного кола — знак хреста,
літери «L» та «N» — гротескова латиниця, літе-
ри «б», «к», «в» — кириличний скоропис. Спо-
лучення в одному написі латиниці та кирилиці
свідчить про інтернаціональний характер напису.
І, нарешті, передостання літера «о» — перетво-
рена на червону кулю, яку можна трактувати як
символ сонця (рис. 6).

Таким чином прізвище поета перетворю-
ється на своєрідний лозунг завдяки сполученню
окремих знаків-символограм із літерами різних
буквено-звукових систем. На наш погляд, такий
набір символів наочно ілюструє сенс звання,
яким нагородили поета друзі та шанувальники:
«Президент земної кулі». Ім’я поета написане
звичайним напівжирним гротеском. У даному ви-
падку пріоритет було віддано вербальній складо-
вій імені поета: Вели-мир — володар світу.

Використання літер різних буквено-знако-
вих систем, у тому числі й арабських (в оформ-
ленні маніфесту «Союз семи», автор оформлення
Б. Косарев), для панфутуристів було символом
зближення основ мистецтва різних народів, та-
ким чином створювався своєрідний літерний ін-
тернаціонал.

Продовженням теми літерного інтернаціо-
налу може слугувати оформлення обкладинки до
видання тексту та нот «Інтернаціоналу» (рис. 7).
Ескіз виконаний художником дуже експресивно.
В основі композиції умовна графічна спіраль-су-
вій, на яку накладається текст (відомо, що спірале-
подібні композиції були улюбленою просторовою
схемою конструктивістів). Завдяки такій схемі ба-
чимо вільне розташування літер різного розміру,
які підкоряються лише загальній його композиції.
Вони вільно існують поряд зі складною умовно-
просторовою конструкцією сувою. Окремі літери
накладаються поверх конструкції, інші розчиня-
ються в умовному просторі згортка і скупчуються
в правій верхній частині обкладинки.

Варто зауважити, що в шрифтових компози-
ціях авангардисти нехтували всілякими компози-
ційними засобами з базовою лінією шрифту. Три
перші рядки додаткового тексту, які рухаються
майже по вертикалі окремими смугами назустріч
назві, — виконані модернізованим півуставом.

Прикладом вдалого поєднання прийомів
конструктивізму з лігатурними сполученнями,
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Рис. 1. М. Семенко. Сільський
пейзаж. Шрифтова композиція.

1922 р. [11, с. 289]

Рис. 2. Б. Косарев. Шрифтова композиція рекламного панно до виставки
«Союз искусств». 1918 р. (Перемальовка В. Мітченка)

Рис. 3. Б. Косарев. Обкладинка часопису «Пути
творчества». Ескіз. Харків. 1919 р. [12, с. 170]

Рис. 4. Б. Косарев. Обкладинка часопису «Театруда». Фрагмент
ескіза. Одеса. 1920 р. (Перемальовка В. Мітченка)

Рис. 5. Б. Косарев. Фронтиспіс альбома «Семь плюс
три». Фрагмент. Харків. 1918 р. [12, с. 170]

Рис. 6. В. Єрмилов. Обкладинка до збірки віршів Велемира Хлєбникова.
Фрагмент. 1920-ті рр. (Перемальовка В. Мітченка)
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Рис. 10. В. Єрмилов. Нічне кафе. Офорт.
1921 р. [12, с. 174]

Рис. 7. В. Єрмилов. Обкладинка до видання
«Інтернаціонал». Ескіз. 1921 р. [12, c. 174]

Рис. 8. В. Єрмилов. Видавнича марка УРЕ (Українська
радянська енциклопедія). Ескіз. 1920-ті рр.

(Перемальовка В. Мітченка)

Рис. 9. В. Єрмилов. Ілюстрація до збірки
віршів К. Неймаєр «Літо». 1920-ті рр.

[12, с. 174]
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притаманними давньоруській в’язі, можна вважа-
ти ескіз В. Єрмилова до видавничої марки Укра-
їнської радянської енциклопедії, яка будується
за допомогою модульної сітки. Основні формо-
творчі елементи кирилиці — вертикаль, горизон-
таль, криволінійний елемент — зав’язані в міні-
малістичну й водночас читабельну композицію
(рис. 8).

Прикладом малювання літер-предметів, котрі
беруть участь у загальній композиції аркуша од-
ночасно як літери та ілюстрації, можуть слугувати
ескізи шмуцтитулів до збірки віршів К. Неймаєр.

На площині аркуша розташовані силуети
постатей, а поряд — рівновеликі щодо них літе-
ри, котрі сприймаються як знаряддя праці. Літе-
ри розташовані на папері довільно, тому читачеві
доводиться збирати слово поступово з окремих
знаків, як збирають стиглі плоди до кошика
(з предметів на шмуцтитулах складається слово
«літо») (рис. 9).

Однією з найкращих станкових робіт худож-
ника є офорт «Нічне кафе», виконаний із вико-
ристанням колажу з фрагментів газет. Незважаю-
чи на кубофутуристичну жорсткість ліній і плям,
тут відчувається пронизлива лірика великого
нічного міста. Слово «кафе», а вірніше фрагмен-
ти літер, з яких воно складається, підкоряються
кубофутуристичним лініям загальної композиції
аркуша, вони майже втрачають вербальний сенс і
перетворюються на зображальний ряд відблисків
світла в глибині вітрини (рис. 10).

Отже, проаналізувавши шрифтову творчість
В. Єрмилова, виявляємо основні прийоми його
шрифтотворення:

• видозміна окремих літер або слів у мальовані
знаки, символи, піктограми;

• використання в одному написі літер різних
буквено-звукових систем;

• об’єднання в одній композиції літер
складальних, мальованих та рукописних
шрифтів;

• використання фрагментів літер замість
літерних знаків.
Поряд із Б. Косаревим та В. Єрмиловим

окремі літери або їхні фрагменти часто викорис-
товували інші представники українського та ро-
сійського авангарду, серед них О. Екстер, К. Ма-
левич, В. Меллер, В. Татлін, Г. Цапок та інші.
Одним із досягнень авангардистів та їхніх по-
слідовників можна вважати нові прийоми вико-
ристання літерних знаків. Абстрактну конструк-
цію літери вони час від часу використовували як
ефективну форму організації площини, а також
для передачі певної інформації [24, с. 195].

Поступово український авангард розчинив-
ся у більш зрозумілому для суспільства мистець-

ко-виробничому напрямі — конструктивізмі,
який став останнім стилем модернізму в Україні і
згодом був знищений латинізованою кирилицею,
оздобленою псевдоримськими орнаментами та
п’ятикінцевими зірками.

Однак панування конструктивізму надало
нового імпульсу розвиткові графічного дизай-
ну — важливому інструменту для створення об-
кладинок, плакатів, шрифтової реклами.

Висновки. Отже, на підставі вищевикладе-
ного можемо твердити, що український варіант
футуризму став проміжною, але потужною і кре-
ативною ланкою між модерном — декоративним
стилем, представникам якого було притаманне
звернення до власної історії, та конструктивіз-
мом — інтернаціональним мистецьким стилем,
до якого українські митці привнесли осучасне-
ні елементи народного декоративно-ужиткового
мистецтва та історичної каліграфії.

Сміливі деструктивні композиції футуристів
давали змогу експериментувати з плямами та лі-
ніями на грані абстракції; звернення футуристів
до витоків добуквених знакових систем — пік-
тограм, ідеограм — дозволяли замінювати слова
умовними зображеннями, візуалізуючи окремі
поняття та образи. «В ідеалі футуристи змагали
до такого мистецтва слова, що комунікувало б із
читачем одразу на кількох рівнях: як знак, як об-
раз і як звук» [7, с. 364].

Перспективи подальших досліджень. Вва-
жаємо, що поглиблене вивчення композиційних
та шрифтотворчих прийомів роботи з текстом,
запропоноване українськими футуристами, від-
криває нові перспективи для образотворчих по-
шуків в умовах постмодерністських тенденцій у
сучасному українському графічному дизайні.
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