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ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКА ГРАВЮРА 
XVII — XVIII ст.  З КАБІНЕТУ 
МИСТЕЦТВ УНІВЕРСИТЕТУ 
СВ. ВОЛОДИМИРА В ЗІБРАННІ 
НАЦІОНАЛЬНОГО МУЗЕЮ
ІСТОРІЇ УКРАЇНИ

Вітрянська А. В. Західноєвропейська гравюра 
XVII–XVIII століть з Кабінету мистецтв Універ-
ситету Св. Володимира в зібранні Національного 
музею історії України. У Національному музеї істо-
рії України зберігається західноєвропейська гравюра 
XVII–XVIII ст. з колекції Імператорського Віленсько-
го університету, про що свідчать проставлені на 
деяких аркушах печатки. Відомо, що його художня 
збірка стала однією з основ для створення Кабінету 
мистецтв Університету Св. Володимира і була базо-
вим навчальним посібником з викладання рисунку й 
живопису. Збірка представлена французькою, англій-
ською, італійською, німецькою гравюрою таких май-
стрів, як Я. Леонардіс, П’єтро Беттеліні, П’єр-Ембер 
Древе, Р. Стрендж, Ян Міль, Ієронім Ферроні, Ф. Бар-
толоцці, Жак-Філіпп Леба, Себастьян Леклерк та ін. 
Історія побутування цих аркушів не була належним 
чином досліджена та введена у науковий обіг. У ки-
ївських архівах зберігаються каталоги предметів 
живопису, скульптури і гравюри, які були передані 
з Імператорського Віленського університету до Уні-
верситету Св. Володимира, складені вчителем рису-
вання Б. Клембовським 1833 р. Але слід зауважити, 
що в них міститься дуже невелика інформація про 
гравюри, лише назва, автор та кількість. На жаль, 
детального каталогу художніх колекцій Універси-
тету Св. Володимира досі не знайдено, хоча відомо, 
що Б. Клембовський разом з викладачем французької 
мови професором Моховичем детально описали кож-
ний предмет окремо і занесли дані до матеріальної 
книги. Автор у своєму дослідженні проводить іден-
тифікацію гравюр з вищезазначеними каталогами, 
уточнює історію побутування, доводить цілісність 
колекції, робить переатрибуцію та доповнює пер-
винну атрибуцію (уточнення назв, авторів, дату-
вання тощо). Викладений матеріал стане в нагоді 
дослідникам, музейним співробітникам та мисте-
цтвознавцям, яким траплялись під час вивчення 
колекцій графічних творів подібні гравюри (з подіб-
ними олівцевими позначками та печатками Вілен-
ського університету).

Ключові слова: Імператорський Віленський універ-
ситет, Університет Св. Володимира, західноєвро-

пейська гравюра XVII–XVIII ст., колекція гравюр, 
Національний музей історії України.

Vitryanskaya A. Western European Engraving of  the 
17th — 18th Centuries from the Art Room of St. Vlad-
imir’s University in the Collection of the National Muse-
um of History of Ukraine. The National Museum of His-
tory of Ukraine keeps Western European engraving of  the 
17th — 18th centuries, from the collection of the Imperial 
University of Vilna, as evidenced by the seals affixed to some 
sheets. It is known that its art collection became one of the 
foundations for the creation of the Art Room of St. Vladi-
mir’s University and was the basic study guide for teaching 
drawing and painting. Such masters as J. Leonardis, Pietro 
Bettelini, Pierre-Imbert Dreve, R. Strange, Jan Miel, Hier-
onymus Ferroni, F. Bartolozzi, Lebas Jacques-Philippe, Se-
bastiеn Leclerc, and others present the collection in French, 
English, Italian, German engravings. The history of  these 
sheets has not been properly researched and introduced 
into scientific circulation. The Kyiv archives contain cata-
logs of paintings, sculptures and engravings, which were 
transferred from the Imperial University of Vilna to the 
University of St. Vladimir, compiled by the drawing teacher 
B. Klembovsky in 1833. However, it should be noted that 
they contain very little information about the engravings, 
only their title, author and quantity. Unfortunately, a de-
tailed catalog of art collections of St. Vladimir’s University 
has not yet been found, although it is known that B. Kl-
embovsky and a teacher of French, Professor Mokhovych, 
described each item in detail and entered the data in the 
material book. The author in his research identifies Western 
European engravings of the 17th — 18th centuries with the 
catalogs compiled by B. Klembovsky, clarifies provenance, 
proves the integrity of  the collection, makes re-attribution 
and complements the primary attribution (clarification of 
names, authors, dating, etc.). The presented material will 
be useful for researchers, museum staff and art critics who 
came across similar engravings (with similar pencil marks 
and seals of Vilnius University) while studying the collec-
tions of graphic works.

Keywords: Imperial University of Vilnius, St. Vladimir’s 
University, Western European engraving of the 17th — 18th 
centuries, engraving collection, National Museum of Histo-
ry of Ukraine. 

Історія побутування музейних колекцій 
та  окремих предметів завжди була важливим 
чинником при атрибуції. У Національному музеї 
історії України (далі — НМІУ) зберігається низ-
ка західноєвропейської гравюри XVII–XVIII ст. 
з колекції Імператорського Віленського універси-
тету, про що свідчать проставлені на деяких з них 
печатки. Відомо, що художня збірка Віленського 
університету стала однією з основ для створення 
Кабінету мистецтв Університету Св. Володимира. 
Історичний контекст побутування цих аркушів 
не був належним чином досліджений і введений 
у науковий обіг. 

Сама історія створення Кабінету мистецтв 
Університету Св. Володимира та характеристика 
художньої колекції в ньому досить повно описа-
ні в монографії О. В. Сторчай «Мистецька осві-
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та в Київському університеті (1834–1924)» [12]. 
У 1833–1835 рр. збірки Віленського університе-
ту, Кременецького ліцею та Уманського Василі-
анського монастиря з повітовим училищем при 
ньому заклали основу художньої колекції Уні-
верситету Св. Володимира, яка і стала базовим 
навчальним посібником з викладання рисунку й 
живопису. Кабінети образотворчого мистецтва, 
що засновувались на той час, можна вважати од-
ними з перших художніх музеїв, зокрема, в Києві, 
де не було на той час жодного художнього музею 
або картинної галереї [12, с. 19]. 

Крім Університету Св. Володимира такі кабі-
нети мистецтв існували також при Харківському 
Імператорському університеті (1804; нині — Хар-
ківський національний університет ім. В. Н. Ка-
разіна) та при Імператорському Новоросійському 
університеті (1865; нині — Одеський національ-
ний університет ім. І. І. Мечникова). Темі фор-
мування художніх колекцій при університетах 
України (ХІХ  — поч. ХХ ст.) присвятила мисте-
цтвознавчу розвідку дослідниця Тетяна Борис 
[1]. У своїй статті вона розглядає формування 
мистецьких колекцій, створення кабінетів мис-
тецтв та заснування музеїв старожитностей на 
прикладі цих університетів. Основу художньої 
колекції Харківського Імператорського універси-
тету складало мистецьке зібрання Федора Павло-
вича Аделунга (1768–1843) — історика, філософа, 
бібліографа, члена-кореспондента Петербурзької 
академії наук. Засновник університету Василь На-
зарович Каразін (1773–1842) придбав у Ф. П. Аде-
лунга цю колекцію в Санкт-Петербурзі наприкін-
ці 1803 — на початку 1804 р. У ній нараховувалось 
2477 творів графічного мистецтва, зокрема 1297 
унікальних гравюр XVI–XVIII ст. майстрів Італії, 
Німеччини, Голландії, Фландрії, Франції і  Англії 
та 59 акварелей, а також робіт знаменитих мит-
ців: Тиціана Вечелліо, Джорджо Вазарі, Анніба-
ле Карраччі, Альбрехта Дюрера, Пітера Пауля 
Рубенса, Антоніса ван Дейка й ін. Пізніше колек-
ція поповнювалась гіпсовими копіями з оригі-
нальних статуй та живописними полотнами, які 
подарували І. Бецький, вихованець університету, 
О. О. Потебня, один із завідувачів Музею обра-
зотворчого мистецтва та старожитностей при 
університеті. У художній колекції Харківського 
університету переважали предмети графічного 
мистецтва: гравюри, літографії, рисунки, аква-
релі тощо. Художнє зібрання Імператорського 
Новоросійського університету сформувалось на 
базі колекцій реорганізованого Рішельєвського 
ліцею. Створенням Музею образотворчого мис-
тецтва займався професор Ф. А. Струве. Колекція 
поповнювалась гіпсовими копіями оригінальних 

скульптур, живописними полотнами, предметами 
порцеляни й теракоти. Станом на 1 січня 1879 р. 
музей містив: 586 видань з естампами, творів з ри-
сунками й атласами; 243 хромолітографії, літогра-
фії та гравюри; 69 оригінальних картин; 144 гіпсо-
вих статуї, бюсти, барельєфи, обеліски; 25 виробів 
зі слонової кістки; 90 оригінальних скульптур; 
11 давньогрецьких розписних ваз; 169 стародавніх 
амфор і  ручок з клеймами. До збірки також входи-
ли дрібні старожитності, фотографії [1]. 

Такі колекції в кабінетах мистецтв були перш 
за все навчальними посібниками для викладання 
мистецьких дисциплін. Згодом на їх основі засно-
вувались музеї красних мистецтв і старожитно-
стей.

Ґрунтовні дослідження з детальним описом 
і  характеристикою колекцій вищезазначених уні-
верситетів автору не відомі. На жаль, як київські 
архіви, так і архіви інших міст збереглись вельми 
фрагментарно. Причиною цього стали бурхливі іс-
торичні події першої половини ХХ ст., що унемож-
ливлює складання цілісної картини з цього питан-
ня. Але загальна історія вузівських музеїв дає змо-
гу зробити висновок про високий професіоналізм 
музеїв вищих навчальних закладів. Їх унікальність 
насамперед полягає в тому, що вони, безумовно, 
вплинули на розвиток музейної справи та форму-
вання наукової думки в країні [2; 3].

На жаль, детального каталогу художніх ко-
лекцій Університету Св. Володимира досі не 
знайдено. Про загальний склад колекції дізна-
ємось з вищезгаданої монографії, а також з ар-
хівних документів Наукового архіву Інституту 
археології НАН України, а саме «Каталога пред-
метамъ Кабинетовъ: Живописи, Скульптуры и 
Гравировального искусства, принадлежавшихъ 
б. Императорскому Виленскому Университету, 
поступившимъ в Императорскій Университет 
Св. Владиміра» (копія) (далі — Каталог 1833 р.), 
складеного 28 квітня 1833 р. вчителем рисуван-
ня Бонавентурою Клембовським (1838–1847)1[7], 
а  також з архівних документів Університету 

1. Бонавентура Францевич Клембовський (1795-1888) 
— рисувальник і живописець, майстер олійного та 
пастельного портрету. Народився на околиці Кременця 
в бідній багатодітній родині. Фахову освіту здобув у Кре-
менецькому (Волинському) ліцеї (1805-1831) та Вілен-
ському університеті. Після закінчення навчання в ліцеї 
упродовж 1816-1825 рр. працював помічником Йозефа 
Пічмана (1758-1834), відомого портретиста, майстра 
історичного жанру, картин на міфологічні та біблійні 
сюжети, який викладав у Кременецькому ліцеї рисунок 
і малярство. Згодом Бонавентура Францевич почав 
викладати рисунок. Протягом 1826-1829 рр. навчався 
у Віленському університеті у відомого живописця та 
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Св. Володимира, що зберігаються в Державному 
архіві м. Києва. Важкість дослідження полягає в 
ідентифікації гравюр з колекції НМІУ з вищеза-
значеним Каталогом.

Метою даного дослідження є уточнення істо-
рії побутування гравюр з колекції Університету 
Св. Володимира, переатрибуція або доповнення 
первинної атрибуції (уточнення назв, авторів, да-
тування тощо).

У 1996 р. колекція графіки Національного 
музею історії України поповнилась цікавими й 
цінними зразками західноєвропейської гравюри 
XVII–XVIII ст. Низку творів образотворчого мис-
тецтва, серед яких було 87 творів графіки, було за-
тримано і конфісковано Малинською митницею 
Житомирської області під час спроби вивезення 
через кордон України. Французька, італійська, 
англійська, німецька гравюри за оригіналами Ра-
фаеля Санті, Мікеланджело Буонаротті, Якопо 
Тінторетто, Шарля Лебрена, Сальватора Рози, Ні-
коля Пуссена, Ангеліки Кауфманн та ін. створена 
відомими та маловідомими граверами, такими як 
Я. Леонардіс, П’єтро Беттеліні, П’єр-Ембер Древе, 
Р. Стрендж, Ян Міль, Ієронім Ферроні, Е. Хайн-
цельманн, Ф. Бартолоцці, Жак-Філіпп Леба, Се-
бастьян Леклерк та ін. Гравюра дуже різноманітна 
за тематикою: побутові, релігійні та міфологічні 
сюжети, портрети відомих західноєвропейських 
діячів тощо. 

На 27 аркушах з них збереглись печатки Ім-
ператорського Віленського університету, інколи 
залишки, а також сліди можливого видалення 
печаток. Про це свідчить пошкоджений верхній 
шар паперу, а також візуальний огляд аркуша 
крізь світло під особливим кутом зору, де в місці 
видалення спостерігається неоднорідність папе-
ру, наближена до форми печатки. На нашу думку, 
власник навмисно видалив печатки.

На 10 аркушах з 27 ми є вцілілі відбитки пе-
чаток круглої форми з двоголовим орлом під ко-
роною в центрі, по колу нечіткий напис: [Печать 
Императорскаго Виленскаго Университета]. Під 

час дослідження аркушів у автора виникли сум-
ніви щодо точності прочитання цього напису. 
Було припущення, що напис розшифровується: 
[Печать Императорскаго Киевскаго Универси-
тета]. Враховуючи те, що аркушів із чітким від-
битком з вищевказаної колекції не виявлено, 
так само, як і в колекції графіки НМІУ в цілому, 
автор спирається на опис печатки Університету 
Св. Володимира зі статті Є. С. Рачкова: «Печатка 
Київського університету мала круглу форму, а її 
зображення були вписані в октаграму. По колу пе-
чатки містився напис: “Печать Императорска-
го Университета Св. Владиміра”» [10]. Цей опис 
дозволяє стверджувати, що в нашому випадку 
на аркушах печатка саме Імператорського Вілен-
ського університету.

Крім печаток, на аркушах наявні цифрові по-
значки червоним і графітним олівцями. Під час 
ідентифікації автор статті користувалась порів-
няльним аналізом цих позначок з нумерацією, 
назвами та прізвищами художників, зазначених у 
вищевказаному Каталозі, а також у Каталозі Ка-
бінету Гравірувального мистецтва (копія) (далі — 
Каталог 1834 р.), складеного 13 липня 1834 р. [6, 
арк. 32–36]. Варто зауважити, що деякі аркуші ма-
ють обрізані поля, а тому не на всіх аркушах збе-
реглись назви та авторські підписи, що усклад-
нювало ідентифікацію. Уточнити дані допомогла 
додаткова атрибуція гравюр під час дослідження. 
У випадках, коли на гравюрах були відсутні пе-
чатки, ототожнення з каталожними даними про-
водилося шляхом аналізу зображеного на гравю-
рі сюжету, а також вказаних прізвищ художників 
з відомостями в Каталозі. 

Ось що пише про відсутність печаток Ві-
ленського університету, а також про неточності 
в Каталозі у своєму рапорті вчитель рисування 
Б. Клембовський в 1836 р. до Ради Університе-
ту Св. Володимира: «…долгомъ считаю донести 
Совету Университета что въ упомянутомъ Ка-
бинетъ находятся многіе ошибки и упущенія а 
именно: …въ Коллекциі Гравировальнаго Каби-
нета, всъ гравюры отъ употребленія испорчены, 
нъкоторые порваны пополамъ нъкоторые не 
имъютъ казенной печати, нъкоторые въмъсто 
имъни одного какого либо Художника находится 
имя другаго, или вовсъ неимъется ни Художника 
ни Гравировщика, не сходство въ количествъ, въ 
однихъ Nхъ двумя штуками меньше а въ другихъ 
12 больше…» [4]. 

Серед аркушів є особливо цінні незаверше-
ні пробні відбитки, де фігури або ж інші деталі 
зображення не програвіровані, а позначені лише 
контуром, адже дають змогу спостерігати за про-
міжним процесом створення гравюр. Таких арку-

рисувальника, портретиста Яна Рустема, у 1829-1833 
рр. вдосконалював свою художню майстерність у Дрез-
дені, Парижі та Римі. Повернувшись до Кременця, про-
довжив викладацьку діяльність у ліцеї. У 1833 р. Клем-
бовський виїхав до Києва, де з січня 1834 по серпень 
1839 р. викладав рисунок і живопис у новоствореному 
Ун-ті Св. Володимира. У цьому ж закладі завідував кабі-
нетами рисунку та живопису, приймав художні колекції, 
складав каталоги, інструкції для зберігача тощо. Худож-
ня колекція ун-ту станом на 1839 р. складала 3099 од. 
зб. і стала базовим навчальним посібником для викла-
дання рисунку та живопису. У 1835 р. Клембовському 
був наданий чин титулярного радника [11]. 
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шів налічується сім, ще п’ять відбитків виклика-
ють питання щодо того, чи є вони пробними.

У процесі дослідження автору статті вдалось 
визначити наступні гравюри з колекції Націо-
нального музею історії України.

Гравюра «Вигнання Адама і Єви з раю» (ГРЛ 
4656), за живописним оригіналом французького 
живописця Антуана Куапеля (1661–1772), граві-
рована П’єром-Ембером Древе (1697–1739) і да-
тується І чв. XVIII ст. (після 1716 та до 1722 р.). 
У центрі нижнього поля — герб Жака Луї де Бе-
рінгена, першого зброєносця короля Франції 
Людовика XIV, колекціонера творів мистецтва. 
У  автора статті є припущення, що в нижньому 
полі праворуч є сліди виведення університетської 
печатки. На звороті в правому нижньому куті — 
червоним олівцем номер «33». Під цим номером 
у Каталозі 1833 р. є запис: «Адамъ і Ева гравиро-
ванные Древетомъ», у графі кількість зазначена 
1 одиниця [6, арк. 7]. 

Наступна ідентифікована гравюра «Сократ» 
(ГРЛ 4664) (іл. 1) за живописною картиною дан-
ського живописця Ніколя Абільгора (1743–
1809)  — «Сократ у в’язниці» (1784), створена 
його товаришем, данським гравером Йоганном 
Клеменсом (1749–1831) у 1786 р. У нижньому 
полі в центрі присвята і герб швейцарського при-
родознавця та філософа-ідеаліста Шарля Бонне 
(1720–1793). На цій гравюрі, як і на попередній, 
помітні сліди видалення печатки. На звороті ар-
куша в  правому нижньому куті зазначено олів-
цем номер «12». Під цим номером у Каталозі 
1833  р. зроблено запис: «Сократъ гравирован-
ный Клеменсомъ», у графі «кількість» зазначено 
3 одиниці [7, арк. 6]. Імовірно, одна з цих гравюр 
і  потрапила 1996 р. до колекції графіки НМІУ. 

Під номером 136 у Каталозі 1833 р. записано: 
«Пробы неоконченныхъ гравюръ разныхъ граве-
ровъ, а именно: Моргена, Кунего, Витани, Фон-
тана, Вольпато и проч.», у графі «кількість»  — 

Іл. 1. Йоганн Клеменс. Сократ. НМІУ
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20 одиниць [7, арк. 10 зв. бік]. Так, автором статті 
було ідентифіковано дев’ять гравюр, дві з яких 
викликають питання щодо того, що вони є проб-
ними. О. В. Сторчай зазначає у своїй монографії: 
«У колекції також були й цінні перші відбит-
ки (“пробы неоконченных гравюр”) Р. Моргена, 
Д. Кунего, Дж. Вольпато, П’єтро Фонтано. Крім 
того, гравюра Дж. Вольпато з композиції Гвідо 
Рені» [12, с. 23–24]. У Каталозі 1834 р. є додатко-
ва інформація, де вказано, що аркуші походять 
з теки № 10, у якій зберігались гравюри, передані 
Віленському університету професором Рустемом 
(«Teka № 10, przyjsta z rak JW. Professora Rustema») 
[6, арк. 34]. 

Ян (Йонас) Рустем (Рустемас) був відомим 
майстром живопису, а згодом і професором Ві-
ленського університету (1811–1836), очолював 
кафедру живопису та рисунку. Сам він здобув 
мистецьку освіту, навчаючись  у придворного 
художника короля Польщі Марчелло Баччарелі 
(1731–1818), успадкувавши від нього пристрасне 
захоплення мистецтвом Рембрандта, яке вплину-
ло на його творчу діяльність і систему викладан-
ня живопису. Величезну роль у його формуван-
ні як митця також відіграв польський художник 
французького походження Жан П’єр Норблен де 
ла Гурден (1745–1830). Учнями Яна Рустема були 

Казимир Бахматавичюс (1808–1837), Валентин 
Ванькович (1880–1842), Ян Дамель (1780–1840), 
Юзеф Озембловський (1805–1878), Юзеф Олешке-
вич (1777–1830), Наполеон Орда (1807–1883) та 
інші, які стали відомими художниками. Учнем 
Рустема був і Тарас Григорович Шевченко, який 
проходив майстер-клас із 1829 по 1830 р. Про 
навчання в цього митця Т. Шевченко згадував у 
листі до польського історика та художника-ама-
тора Броніслава Залеського (1820–1880) [5]. 

Один з пробних відбитків, що на звороті 
має позначку червоним олівцем «136», створе-
ний гравером П’єтро Беттеліні за живописним 
оригіналом Франсуа-Ксавьє Фабра, автор рисун-
ка  — П’єтро Еріміні, згідно з первинною атри-
буцією мав назву «Амур та Психея» (ГРЛ 4658). 
У процесі складання автором науково-уніфіко-
ваного паспорта на предмети графіки, т. зв. «ре-
тробази», був переатрибутований. Так, автору 
статті вдалось уточнити, що це портрет маркізи 
Фанні Грімальді з амуром (Італія, Рим, 1806 (?)). 
За легендою, чоловік Фанні Грімальді замовив ху-
дожнику Франсуа-Ксавьє Фабру парний портрет: 
свій і покійної дружини, після її смерті. Портрет 
був джерелом для гравірованого портрета. Рису-
нок був підготовлений у Флоренції і відправле-
ний до Рима, де і була створена гравюра П’єтро 

Іл. 2. Джованні Вольпато. Мучеництво св. Андрія. НМІУ



образотворче мистецтво № 1
2 0 2 255

Беттеліні. У завершеному вигляді на гравюрі від 
Амура до могили чоловіка Фанні був зображений 
промінь світла, що символізував кохання Фанні. 
На гравюрі з нашого музею цього променя немає. 
Амур закликає її підняти завісу вдівства й під-
штовхує її ліворуч [8]. 

Пробний відбиток гравюри «Мучеництво 
св. Андрія» італійського гравера Джованні Воль-
пато (1735–1803) за живописним оригіналом іта-
лійського живописця Ґвідо Рені (1575–1642) (ГРЛ 
4678) (іл. 2) був також ідентифікований за познач-
кою «136» червоним олівцем на звороті. Печатка 
Імператорського Віленського університету на ар-
куші витерта, на що вказує дуже пошкоджений 
верхній шар паперу та вигляд паперу крізь світло. 
Серед інших пробних відбитків з тієї ж колекції, 
що мають такий самий номер, є твори німецького 
гравера Бальтазара Антона Дункера (1746–1807) 
за живописним оригіналом німецького пейза-
жиста Якоба Філіппа Хаккерта (1737–1807)  — 
«Неаполь. Позіліппо», «Неаполь. Порт», «Неа-
поль. Кастель дель Ово» (ГРЛ 4692, 4693, 4694); 
гравюри на побутову тематику француза Жака 
Філіппа Леба (1707–1783) за живописними оригі-
налами Давіда Тенірса молодшого (1610–1690) — 
«Старий роздає милостиню» (ГРЛ 4671), «Ковбас-
ниця» (ГРЛ 4668) (іл. 3), «Повернення з таверни» 
(ГРЛ 4667); гравюра «Визволення браконьєрів» 
(ГРЛ 4713) (Франція, 1782) французького гравера 
Франсуа Робера Інгуфа (1747–1812) за оригіна-
лом британського художника Чарльза Беназека 
(1767–1794). 

Один з шістнадцяти видів Мілана, виконаних 
італійським гравером Доменіко Аспарі в період 
1786–1792 рр. [13], а саме «Мілан. Палац Марі-
но і  площа Сан Фіделе» (ГРЛ 4696) (іл. 4) (1788), 
і один аркуш з дев’яти, який зберігався у Вілен-
ському університеті, потрапив у колекцію НМІУ. 
Аркуш має обрізані поля, крім нижнього. Відсут-
ність будь-яких написів дає змогу припустити, що 
це один зі станів гравюри — т. зв. «до написів». 
Під зображенням ліворуч є напис коричневим 
чорнилом: «aspari». Завдяки цьому напису і вда-
лось ідентифікувати назву та автора твору. Про 
побутування цього аркуша в колекції Віленського 
університету говорять сліди виведення печатки в 
правому нижньому куті. Проте на звороті є фраг-
мент цієї печатки, а також позначка червоним 
олівцем «116». У Каталозі 1833 р. під цим номе-
ром записано: «Виды города Медиолана гравиро-
ванные Лепаномъ», у графі «кількість» зазначено 
9 одиниць [6, арк. 9 зв. бік]. У Каталозі 1834 р. під 
таким самим номером записано: «Widokow miasta 
Mediolana rytt. prz. D. Aspar», що більше відпові-
дає дійсності [6, арк. 34]. 

Серед аркушів зберігаються чотири гравю-
ри, написи на яких свідчать, що вони гравіровані 
Сальватором Розою: «Полікрат», «Регул», «Едіп», 
«Падіння гігантів» (ГРЛ 4703, 4704, 4705, 4706). 
На трьох з них (ГРЛ 4703, 4705, 4706) на зворо-
ті червоним олівцем проставлений номер «54». 
Під цим номером у Каталозі записано: «Компо-
зиціи Сальваторъ Роза имъ же гравированных» 
в кількості 35 одиниць [6, арк. 8]. При первинній 
атрибуції в НУП є інформація, що гравюри є ко-
піями з оригінальних гравюр Сальватора Рози, 
виконаними Карло Антоніні 1780 р. Він зробив 
85 офортів-копій з офортів С. Рози. Ці гравю-
ри були видані К. Антоніні серією з назвою на 
титулі: «Serie de LXXXY disegn in varie grandezza 
composti dal célèbre pittore Salvator Rosa publicati ed 
incise da Carlo Antonini/…Rome, 1780» (Малюнки 
серії LXXXY різних розмірів, складені відомим 
художником Сальватором Розою, опубліко-
вані та вигравіровані Карло Антоніні /… Рим, 
1780). У написі на гравюрі відсутнє присвячення 
«Horatio Quaranta Amico Homogeneo» (Гораціо 
Кваранта єдиному другу), яке є на оригінальному 
аркуші [9]. На думку автора, при складанні Ката-
логу 1833 р. аркушам було приписано авторство 
С. Рози помилково. Атрибуція потребує подаль-
шого уточнення.

Гравюра «Успіння Богородиці» (ГРЛ 4707) 
(іл. 5): поля аркуша обрізані, що ускладнило 
атрибуцію. Під час дослідження автору статті 
вдалось установити назву гравюри та її автора. 
Аналогічна гравюра опублікована на одному 
з  інтернет-ресурсів під назвою «Успіння Діви 
Марії» [14]. Назва та автори вказані на ниж-
ньому полі: «B.  Dolendo fecit» (В. Долендо гра-
вірував), «Assumpta est Maria in coelum gaudent 
angeli» (Успіння Марії, ангели на небі радіють), 
«CIVisscher excudit» (К. Я. Вісшер видав). Гра-
віровано твір голландським гравером, рису-
вальником і ювеліром Бартоломео Віллемсом 
Долендо (1570–1626) та видано голландським 
гравером, картографом і видавцем, а  також за-
сновником видавничого дому Піскаторів Кла-
сом Янcоном Вісшером (псевдонім  — Ніколас 
Іоанніс Піскатор) (1587–1652). З біографічних 
даних Класа Янсона Вісшера відомо, що, крім 
видання Біблії, відомої як Біблія Піскатора, він 
іще займався травленням і видавництвом пей-
зажів, портретів, карт. На самому аркуші серед 
олівцевих позначок є позначка червоним олів-
цем «125». Під цим номером у Каталозі 1834 р. 
є наступний запис: «W  niebo wziecie N. Panny, 
bez podpisu» (Успіння Богородиці, без підпису), 
в кількості 1 од. Цей аркуш також походить із 
теки № 10, де зберігались гравюри, передані Ві-
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Іл. 3. Жак-Філіпп Леба. Ковбасниця. НМІУ

Іл. 4. Доменіко Аспарі. Мілан. Палац Маріно і площа Сан-Фіделе. НМІУ
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Іл. 5. Бартоломео Віллемс Долендо. Успіння Богородиці. НМІУ
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ленському університету професором Рустемом, 
про якого також згадувалось вище [6]. 

Наступний графічний твір  — у техніці 
мецо-тинто на тематику грецької міфології: 
«Телемах при дворі Спарти в скорботі при зга-
дуванні про страждання свого батька» (ГРЛ 
4724). Поля обрізані, печатки та позначки, що 
допомогли б ідентифікувати цей твір у відпо-
відності з Каталогом, відсутні. Лише по ниж-
ньому краю друкарський напис: «W.W.Ryland 
Excudit» (В. В. Райленд видав). При первинній 
атрибуції до науково-уніфікованого паспорта 
твір був записаний як [Античний сюжет] неві-
домого гравера. У процесі дослідження аркуша 
автором статті було встановлено, що це гравюра 
«Телемах при дворі Спарти в скорботі при зга-
дуванні страждань свого батька». Саме такий 
напис англійською мовою є на опублікованій в 
одному з інтернет-ресурсів аналогічній гравюрі: 
«Telemachus at the court of Sparta discovered by his 
Grief on the mention of his Father’s Sufferings» [16]. 
Інші видавничі написи, присутні на аркуші, свід-
чать про те, що гравюра виконана ірландським 
гравером і художником Томасом Берком (1749–
1815) за живописним оригіналом швейцарської 

художниці Ангеліки Кауфманн (1741–1807) і ви-
дана в друкарні англійського гравера Вільяма Ві-
нна Райленда (1732/1738–1783) в Лондоні 1773 р. 
З біографічних даних Томаса Берка відомо, що 
більшість своїх творів у техніці мецо-тинто він 
створив за живописними оригіналами Ангеліки 
Кауфманн для видавця Вільяма Вінна Райлен-
да [17]. Берк переважно працював на видавців, 
оскільки рідко випускав друкарські видання са-
мостійно. У Каталозі (1834) під номером 32 є на-
ступний запис: «Przedmiot mitologiczny rytowany 
prz. Ryland» (Предмет міфологічний гравірова-
ний Райлендом), кількість — 1 од. [6, арк. 32 зв. 
бік]. Автор припускає, що це може бути саме та 
гравюра.

Портрет імператора Священної Римської 
імперії Йосипа ІІ (1741–1790) та його брата Пе-
тра Леопольда, великого герцога Тоскансько-
го (1747–1792) (ГРЛ 4688), виконаний в 1775 р. 
італійським гравером Андреа Россі (1725–1775) 
за живописним оригіналом 1769 р. італійського 
живописця Помпео Батоні (1708–1787), про що 
свідчать видавничі написи. Помпео за цей пор-
трет отримав звання дворянина в Австрії. Вни-
зу аркуша є сліди виведення печатки, на зворо-

Іл. 6. Джакомо Ченчі. Харон та його човен з проклятими душами 
(фрагмент сцени Страшного суду). НМІУ
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ті — олівцева позначка червоного кольору «90». 
У Каталозі 1834 р. під цим номером у кількості 1 
од. записаний портрет, гравірований А. Россі [6, 
арк. 33 зв. бік].

Наступна гравюра з фрагментом сцени 
Страшного суду за живописним оригіналом, 
а  саме за фрескою «Страшний суд» із Сікстин-
ської капели у Ватикані (1536–1541) Мікеландже-
ло Буонаротті (1475–1564) — без печаток і позна-
чок (ГРЛ 4650) (іл. 6). Фрагмент фрески мав назву 
«Харон та його човен з проклятими душами». Під 
час дослідження автором статті аналогічна гра-
вюра була знайдена на одному з інтернет-ресурсів 
[18]. За даними, наведеними в ньому, ця гравюра 
виконана Джакомо Ченчі й видана Вінченцо Чен-
чі в Римі 1650 р. з присвятою італійською мовою 
голландському поетові Матіусу ван дер Мерведе 
та з його гербом. На нашому аркуші є  ідентич-
ні герб та присвята, але відсутнє прізвище ав-
тора присвяти й інформація про видавця і дата 
створення гравюри. При детальному візуально-
му огляді автором було помічено в місцях цих 
написів пошкодження верхнього шару паперу, 
що свідчить про їх умисне видалення. Залишки 
фарби в деяких місцях можуть збігатися з окре-
мими літерами з оригінальних написів. Також зі 
знайденої інформації про цю гравюру відомо, що 
вона мала шість станів [15]. У нашому випадку 
аркуш відповідає четвертому стану, на який до-
дано герб та інший текст присвяти, на відміну від 
другого стану. З історії створення цієї гравюри 
довідуємось, що італійським гравером Джорджо 
Гізі (1520–1582) в 1540 х рр. (бл. 1545) за оригіна-
лом композиції «Страшного суду» було створено 
10 аркушів, кожен з яких мав літерне позначення 
від «А» до «L». Отже, такі аркуші мали складатись 
як пазл в одну картину. У НМІУ зберігається ар-
куш із літерним позначенням «І» у правому ниж-
ньому куті. У нашому випадку має місце більш 
пізнє створення гравюри за оригіналом Джорджо 
Гізі; така гравюра є репродукційною. У Каталозі 
під номером 154 в кількості 1 од. записано: «Sąd 
ostateczny, kompozycii M.A. Buonaroti» [5, арк. 34 
зв. бік] (Страшний суд, з композиції М. А. Буона-
роті). Можна припустити, що це саме та гравюра. 

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Отже, можна з великою долею впевнено-
сті сказати, що досліджені гравюри становлять 
цілісну колекцію, невід’ємну частину збірки Ві-
ленського університету, а згодом і Кабінету мис-
тецтв Університету Св. Володимира. Збірка має 
значну цінність — як історичну, так і художню. 
Вона включає в себе зразки гравірувального мис-
тецтва таких значних майстрів, як Я. Леонардіс, 
П’єтро Беттеліні, П’єр-Ембер Древе, Р. Стрендж, 

Ян Міль, Ієронім Ферроні, Е. Хайнцельманн, 
Ф. Бартолоцці, Жак-Філіпп Леба, Себастьян Ле-
клерк та ін. Особливо цінними є пробні відбит-
ки незавершених гравюр. Воднораз колекція дає 
можливість деталізувати історію викладання 
історії мистецтв в Університеті Св. Володимира 
і становлення музейної справи в м. Києві.

Під час дослідження автором була уточне-
на історія побутування та доповнена атрибуція 
низки гравюр: уточнені назви, прізвища худож-
ників, датування тощо, що допомогло в подаль-
шій ідентифікації з Каталогами 1833 та 1834 рр. 

Автор схиляється до думки, що колекція за-
хідноєвропейської гравюри XVII–ХІХ ст. Кабі-
нету мистецтв Університету Св. Володимира не 
є унікальною. Це більшою мірою репродукційні 
(відтворені за оригіналами) аркуші, хоч серед 
авторів і зустрічаються відомі майстри гравер-
ної справи. Це тиражована графіка, зразки якої 
зустрічаються в публікаціях або на інтернет-ре-
сурсах. Але серед її зразків є і досить цінні тво-
ри, наприклад пробні відбитки незавершених 
гравюр. Цей фактор, а також те, що дані аркуші 
складають невід’ємну частину колекції західно-
європейської гравюри XVII–XIX ст., котра похо-
дить з Кабінету мистецтв університету Св. Воло-
димира, свідчить про унікальність цієї колекції 
саме для Національного музею історії України.

У вже згадуваній тут монографії О. В. Стор-
чай з посиланням на архівні документи вка-
зується, що вчитель рисунку Б. Клембовський 
разом з викладачем французької мови профе-
сором Моховичем ретельно оглянули твори об-
разотворчого мистецтва, що надійшли з Вілен-
ського університету та детально описали кож-
ний предмет окремо, уточнили або визначили 
ім’я художника, гравера, вказали розміри, опи-
сали стан збереження, внесли примітки, що сто-
сувались будь-яких неточностей або розбіжно-
стей, і занесли їх до матеріальної (сучасною мо-
вою — інвентарної) книги. На жаль, матеріальні 
книги, як і детальні каталоги, не були знайдені. 
З  цих причин залишилось іще багато питань, 
що стосуються ідентифікації гравюр. Але ро-
бота над цим буде тривати і далі. Автор споді-
вається, що викладений матеріал стане в нагоді 
іншим дослідникам, музейним співробітникам 
та мистецтвознавцям, тим, кому траплялись під 
час вивчення колекцій графічних творів подібні 
гравюри (з подібними олівцевими позначками 
та печатками Віленського університету), котрі 
можна було б ідентифікувати як такі, що похо-
дять з колекції Університету Св. Володимира, 
закладеної в 1833–1834 рр. із зібрання Імпера-
торського Віленського університету. 
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