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Харківська державна академія
дизайну і мистецтв

ОБРАЗ МІСТА 
В ПЕЙЗАЖНОМУ ЖИВОПИСІ 
КИТАЮ: НАУКОВИЙ ДИСКУРС 
У КИТАЙСЬКІЙ ІСТОРІОГРАФІЇ

Лю М. Образ міста в пейзажному живописі Китаю: 
науковий дискурс у китайській історіографії. Ме-
тою статті є дослідження художньої феноменології 
міського пейзажу, що є помітним явищем у китай-
ському мистецтвознавстві. У зазначеному ракурсі 
вчені прагнуть розглядати не лише жанрову своєрід-
ність міського пейзажу, а й художньо-образні моделі 
його репрезентації в живописі. Міський пейзаж на-
буває в межах китайського мистецтва самостійних 
форм через компаративні практики співставлення 
та порівняння з західною художньою ґенезою. Уже 
на початку 2000 х рр. китайські мистецтвознавці 
активно шукають нові моделі репрезентації тра-
диційного мистецтва. Водночас бажання зберегти 
традиційні мистецькі надбання робить необхідним 
визначення інноваційних і модерністичних форм ки-
тайського мистецтва, що стали помітними худож-
німи явищами упродовж другої половини ХХ ст.
Для побутування образу міста в китайському пей-
зажному живописі одним із центральних сюжетів є 
проблематика модернізації, яка розвивається у двох 
ракурсах: а) власне урбаністичному, що націлений на 
художнє узагальнення різноманітних форм міського 
життя та ландшафту; б) ретронапряму, що ви-
ражає стійкий інтерес до образів т. зв. старого Ки-
таю — міських ландшафтів і картин міського жит-
тя, які репрезентують скоріше естетику згасання 
традиційних «малих» міст Китаю.
Вагоме значення для сучасного етапу розвитку обра-
зотворчого мистецтва Китаю має міський пейзаж у 
контексті регіоналізму та етнічно-територіальної 
специфіки. Образи міста безпосередньо пов’язані з 
характерними моделями візуальної репрезентації ре-
гіонів Китаю, що відрізняються як за способами та 
нормами життя (приміром, малі міста та мегапо-
ліси-конгломерати), так і за представленим розма-
їттям ландшафтів (наприклад, морські, гірські та 
рівнинні). Визначені риси проаналізовані на прикладі 
творчості видатних майстрів китайського обра-
зотворчого мистецтва Янь Ванляна та Дай Шихе.

Ключові слова: образотворче мистецтво Китаю 
другої половини ХХ — початку ХХІ ст., міський пей-
заж, олійний живопис, Янь Ванлянь, Дай Шихе.

Liu M. The Image of a City in Chinese Landscape Painting: 
a Scientific Discourse in Chinese Historiography. The 
article analyzes the phenomenon of  the urban landscape, 

which is a notable phenomenon in modern Chinese art 
history. In this direction, the researchers consider not 
only the genre originality of the urban landscape, but also 
artistic models of  the representation of  the city image in 
painting. The urban landscape acquires independent forms 
within the framework of Chinese art through comparative 
practices of matching and comparison with Western artistic 
genesis. Already in the early 2000s, Chinese art historians 
were actively looking for new models for presentation 
of traditional art. At the same time, their desire to 
preserve traditional artistic achievements necessitated the 
identification of innovative and modern forms of Chinese 
art, which became notable artistic phenomena during the 
second half of the twentieth century. 
In Chinese “urban” painting, one of  the central themes 
is the issue of modernization, which develops from two 
perspectives: a) urbanistic, which is aimed at the artistic 
generalization of various forms of urban life and landscape; 
b) in the direction of retro, which expresses a steady interest 
in the images of “old” China  — urban landscapes and 
pictures of urban life, representing the aesthetics of  the 
disappearance of traditional “small” China towns.
For the current stage of development of fine arts in China, 
the image of  the city in the context of regionalism and 
ethnic specificity is of great importance. The images of the 
city are directly related to the characteristic models of visual 
representation of the regions of China. Regions differ both 
in ways and norms of life (for example, small towns and 
conglomerate metropolitan areas) and in the variety of 
landscapes (for example, sea-side, mountain and plain). 
This factor is the cause of additional difficulties in defining 
the urban landscape as a genre of art.
Certain features are analyzed on the example of the works of 
such outstanding masters of Chinese fine arts Yan Wanliang 
and Dai Shihe.

Keywords: fine arts of China in the second half of  the 
20th — early 21st centuries, urban landscape, oil painting, 
Yan Wanliang, Dai Shihe.

Китайський мистецтвознавчий дискурс де-
монструє на сучасному етапі вкрай цікаве поєд-
нання традиційних і актуальних підходів, що ви-
являє себе у багатьох аспектах. Проте, у першу 
чергу, зазначена тенденція помітна в межах тих 
напрямів в еволюції образотворчого мистецтва, 
які є невід’ємними від потужного традиційного 
контексту. Саме таким напрямом є дослідження 
образу міста в пейзажному живописі. Для мисте-
цтва Китаю пейзаж загалом є важливою формою 
естетичної репрезентації та своєрідним маркером 
художньої ідентичності. Натомість його «місь-
ка», а в більш широкому сенсі — урбаністична 
складова часто виходить за межі традиційного 
мистецького поля, вимагаючи і від митців, і від 
дослідників глибокого занурення до європейсько-
го художнього досвіду. Виходячи з цього метою 
нашої статті є дослідження китайського мисте-
цтвознавчого дискурсу, який в останні десятиліт-
тя визначив проблематику міського пейзажу як 
цілком самостійну аналітичну складову. 
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Вивчення мистецтвознавчого корпусу дослі-
джень міського пейзажу дає підстави визначити 
основні напрями наукового дискурсу в цій галу-
зі від суто теоретичних питань до практичних 
завдань, а саме: виокремити наукові розвідки 
щодо міського пейзажу як окремого жанру в ки-
тайському мистецтві; визначити проблематику 
дослідження тематичного репертуару міського 
пейзажу в регіональному вимірі; вивчити нау-
ковий аналіз художніх досягнень у цій царині 
творчості крізь призму взаємин традиції та мо-
дернізації. Окремо слід виділити дослідження 
міського пейзажу у творах видатних майстрів, 
творчість яких визначила художні тренди в ме-
жах жанрового.

Особливості художньої інтерпретації місь-
кого пейзажу як жанру в китайському мисте-
цтві. Серед дослідників китайського мистецтва 
другої половини ХХ — початку ХХІ ст. є пошире-
ною точка зору, що в Китаї «замало міських пей-
зажних картин». Натомість попит на сільський 
пейзаж є достатньо стабільним. Як підкреслює 
Хуа Інчжоу, в певному сенсі вторинність міського 
пейзажу як жанру паралельно з постійно наро-
стаючою урбанізацією виглядає як «національна 
самовпевненість», котра засвідчує закритість ки-
тайських міських спільнот та їхню художню лаку-
нарність [15, с. 178].

Поза тим дослідження художньої феномено-
логії міського пейзажу є достатньо помітним яви-
щем у китайському мистецтвознавстві. У  зазна-
ченому ракурсі науковці прагнуть розглядати не 
лише його жанрову своєрідність, а й художньо-об-
разні моделі репрезентації в живописі. Важливо 
підкреслити, що в достатньо помітній кількості 
досліджень розлогість і широкий мистецький 
контекст такого підходу продиктовані необхідні-
стю аналізу ґенези образотворчого мистецтва Ки-
таю другої половини ХХ — початку ХХІ ст. 

З точки зору Пан Веньчен, витоки місько-
го пейзажу як окремого жанру образотворчого 
мистецтва в рамках китайського образотворчого 
генезису слід шукати в трансформації т. зв. кар-
тинного та фігурного (фігуративного) стилів (на-
прямів розвитку традиційного мистецтва). Цей 
тривалий процес розпочався ще за феодальних 
часів (династії Суй та Дан), проте набув очевид-
них рис лише в першій половині ХХ ст., коли за-
значені традиційні форми китайського мистецтва 
стали предметом порівняння із західною традиці-
єю живопису [9]. Таким чином, як вважають до-
слідники, міський пейзаж — незалежно від того, 
як саме його кваліфікувати: як жанр чи як части-
ну тематичного репертуару загального «фігура-

тивного» олійного живопису — набуває в межах 
китайського мистецтва самостійних форм через 
компаративні практики зіставлення та порівняння 
з західною художньою ґенезою.

З нашої точки зору, еволюція міського пей-
зажу як жанрової структури достатньо вдало 
показана в дослідженні американського вченого 
Поля ДіМаджіо (Рaul DiMaggio). Ще наприкінці 
1980‑х рр. він запропонував розглядати художню 
специфіку жанрів у контексті взаємозв’язків між 
соціальними структурами, моделями виробни-
цтва та споживання мистецтва, а також існуючою 
класифікацією мистецтв. Такий дещо культуроло-
гічний підхід дозволяє вченому залучати до ана-
лізу більш широкі художні контексти, наголошу-
ючи на тому, що «жанри являють собою соціаль-
но сконструйовані організаційні принципи, які 
пронизують твори мистецтва»; їхнє значення та 
художня роль «виходять за межі тематичного змі-
сту», що часто є прямою реакцією на «структурно 
сформований попит на культурну інформацію та 
приналежність» [23, р. 450–455]. На наш погляд, 
точка зору ДіМаджіо дозволяє пояснити особли-
вості генезису художньої мови китайського місь-
кого пейзажу, специфіка якої в рамках китайсько-
го мистецького регіоналізму є вкрай важливим 
інструментом аналізу образотворчого мистецтва.

Міський пейзаж у межах інноваційних форм 
розвитку гохуа є об’єктом уваги П. Чан (Р. Chan). 
На підставі багатого джерельного матеріалу вче-
ний досліджує генезис і трансформації китай-
ської традиційної графіки в мистецтві ХХ — по-
чатку ХХІ ст. Науковець зазначає, що вже напри-
кінці 1920‑х рр. відбулося поступове становлення 
нової системи художньої класифікації, яка стала 
цілком очевидною та була визнана після Першої 
Національної художньої виставки 1929 р. в Пекі-
ні. Нова художня система стала викликом попе-
редній, що панувала в «імператорському» Китаї. 
Відтепер, схвалена більшістю митців і культур-
них еліт, нова класифікаційна схема на досить 
довгий час визначила жанр міського пейзажу як 
частину сіянхуа (西洋画) — «західного» живопи-
су [22, р. 16].

Епоха культурної революції мала надзвичай-
но вагомий вплив на генезис образотворчого мис-
тецтва в Китаї, цей вплив позначився і на специ-
фіці розвитку жанру міського пейзажу. Як зазна-
чає Дж. Лі (J. Li), влада Китаю у 1950–1960‑х рр. 
вдавалася до спроб одночасного змінення як са-
мого китайського ландшафту, урбанізуючи його 
досить високими темпами, так і «іконології» його 
зображення [24,  р.  178]. Культурна революція 
мала на меті інтегрувати міську культуру у тло 
традиційного мистецтва. У  якомусь сенсі саме 
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китайська політична влада в цей час виступає в 
ролі «замовника» нової якості міського пейзажу: 
урбаністичного, з символікою модернізації. Змі-
ни у візуальному плані в містах та перенесення 
ідеологічного акценту з сільського буття, природ-
ного середовища у «пролетарські» міста стають 
початком концентрації зусиль держави на під-
тримці «ідеологічно корисних» тем. Серед них 
тема міста як середовища змін та успіхів модер-
нізації стає домінуючою. Як підкреслює Дж. Лі, 
оскільки наприкінці 1940‑х  рр. Комуністична 
партія Китаю (КПК) перемістила свій центр ува-
ги з сільських регіонів до агломератів міст, саме 
міста «отримали найбільші зміни — як у фізич-
ному, так і у візуальному плані, … трансформував 
фізичний простір і культурний ландшафт Китаю» 
[24, р. 170–171]. 

Наприклад, у статті Чжу Ци (Qi  Z), що зо-
середжується на дослідженні мистецтва Китаю 
1970‑х рр., вказується на особливу роль «мисте-
цтва молодих», яке в ситуації зміни політичного 
курсу країни активно вдавалося до пошуку нової 
художньої мови. За один з її візуальних маркерів 
учений розглядає жанр міського пейзажу, котрий 
для тодішнього китайського мистецтва все ще ли-
шався феноменом, що існує на зламі традиційних 
художніх форм і західних векторів в еволюції об-
разотворчого мистецтва. Уважно спостерігаючи 
за життям новонародженого китайського «серед-
нього класу», що виступав як уособлення міської 
культури, художники прагнули нових візуальних 
характеристик епохи, які б наочно «відрізнялись 
від мистецтва попереднього покоління в художніх 
концепціях, способах образності, естетичних ри-
сах» тощо [27].

У 1980‑х рр. міський пейзаж стає частиною 
соціокультурного контексту, пов’язаного з реор-
ганізацією китайських провінцій. Постійні де-
бати між забудовниками-«девелоперами» та за-
хисниками «збереження історичної спадщини» 
помітно активували значення документування та 
візуалізації як старого міського Китаю, що зни-
кає, так і нового урбаністичного, що формується. 
Наприклад, кампанії в Шанхаї та Сінгапурі щодо 
документального збереження міської спадщини 
(під гаслом «Хоча б за допомогою зображення!») 
мали помітний вплив на образотворче середо-
вище, формували коло замовників і споживачів 
міського пейзажу [24, р. 177].

Наприклад, у творчості Ху Чаояна, худож-
ника, що багато років працював в Ухані, міський 
пейзаж є спробою зафіксувати зникаючу міську 
образність, яка поступово відступає під тиском 
урбанізації. Манеру роботи цього митця нази-
вають образотворчим «фотографуванням», що, 

безумовно, є публіцистичною метафорою [8; 14]. 
Картини Ху Чаояна, попри домінуючу тенденцію 
до візуалізації та фіксації, є образними враження-
ми від міського середовища та простору, які на-
сичені авторськими художніми алюзіями. Вони 
виходять далеко за межі документування і мають 
яскраво виражену художню суб’єктивність. 

Уже на початку 2000‑х рр. китайські мисте-
цтвознавці та арткуратори активно шукають нові 
моделі репрезентації китайського традиційно-
го мистецтва. Водночас їхнє бажання зберегти 
традиційні мистецькі надбання робить необхід-
ним визначення інноваційних і модерністичних 
форм китайського мистецтва, що стали помітни-
ми художніми явищами упродовж другої поло-
вини ХХ ст. Наприклад, жанр міського пейзажу 
з 1970‑х рр. лишався незмінно популярним серед 
китайських митців, проте формально репрезен-
тував «західні» мистецькі традиції. Спільнота не 
була готова сприймати олійні картини на темати-
ку міського життя якось інакше, ніж у межах за-
значеного стереотипу.

П. Чан наголошує на тому, що в цей період 
питання представництва китайського мистецтва 
в рамках західних художніх проєктів постійно 
наражалися на глуху стіну невідповідності куль-
турних феноменів і поняттєвих референцій, що, 
зрештою, мало все одно привести до оновлення 
жанрової субординації.

Наприклад, Еліс Кінг, запрошена куратор-
ка виставки «Нове мистецтво гохуа: інновації 
та міжкордоння» (2008, Гонконг), визначила для 
міського пейзажу окрему номінацію «Місто, що 
розвивається», в рамках котрої були представлені 
як олійні твори, так і традиційні графічні роботи. 
П. Чан вважає, що у такий спосіб образотворча 
репрезентація «міського життя» була включена 
до загального художнього наративу сучасного ки-
тайського мистецтва як інноваційні компоненти 
традиції «нового» гохуа [22, р. 24–25].

Ще більш рельєфно ця тенденція вияви-
ла себе на шанхайській виставці «Спадщина та 
творіння» («Legacy and Creations: Ink Art vs Ink 
Art») 2010  р. Експозиція містила твори роботи 
Вуці Вонга (1936  р.  н.), Чу Хін‑ва (1935  р.  н.), 
Хун Хоя (1957 р. н.), Вонга Хау‑квея (1946 р. н.) 
та інших художників, що на той час активно ре-
презентували тематику міського пейзажу в техні-
ках та стилістиці гохуа (папір, акварель, чорнила) 
[22, р. 25]. Творчість зазначених митців актуалі-
зувала досить суперечливе як на той час питання 
жанрових і видових кордонів гохуа саме з точки 
зору художньої образності міського середовища.

Зрештою, категорія «Новий пейзаж» («New 
Landscapes») входить до термінологічного кон-
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тексту китайського мистецтвознавства, коли 
2013  р. у музеї Метрополітен (Нью-Йорк) від-
бувається виставка під кураторством Маквелла 
Хірна «Мистецтво гохуа: минуле та сучасність 
в Китаї». По суті, йдеться про набуття жанрових 
референцій міського пейзажу як підвиду тради-
ційного китайського мистецтва гохуа, яке через 
свою здатність до трансформацій та засвоєння 
західних художніх інновацій на зламі «нульових» 
років стає самодостатнім феноменом [22, р. 22].

На нашу думку, точка зору П. Чана викладе-
на в межах об’єкта його дослідження, що пояс-
нює надто компліментарне ставлення науковця до 
мистецтва гохуа, яке виступає в ролі інструменту 
визначення інших видових та жанрових систем 
у китайському мистецтві. Поза тим, визначена 
та досліджена П.  Чаном тенденція є важливою 
частиною сучасної китайської історіографії мис-
тецтва другої половини ХХ — початку ХХІ  ст., 
яка репрезентує властиві китайським дослідни-
кам способи конструювання історії мистецтва. 

Їхня впливовість підтверджується також і 
тим фактом, що світові аукціонні доми достатньо 
швидко скорегували власну структуру категори-
зації творів китайського мистецтва. У листопаді 
2013  р. аукціонна експозиція Sotheby’s вже мі-
стила розділ з досить промовистим визначенням: 
«Пейзаж, що постійно змінюється» [22, р. 26].

Міський пейзаж у регіональному вимірі: 
проблема локальності тематичного репертуару. 
Для китайських дослідників вагоме значення має 
проблема регіональної специфіки образотворчого 
мистецтва, вивчення локальних художніх власти-
востей певних територій, які візуально спорідне-
ні з типологією життя, практиками повсякдення, 
традиціями побутових взаємодій. 

М. Маринеллі (М. Marinelli) наголошує на зако-
номірності впливу міської трансформації на худож-
ню творчість і навпаки. З його точки зору, «творчість 
художника має глибоке відношення до місця, де він 
живе», адже міський контекст завжди визначає ху-
дожню змістовність «фактичних суперечностей», 
що спонукають митця до творчості [26]. 

На конкретному художньому матеріалі за-
значений аспект проблеми розкрито у статті 
Дж. X. Ван (J. X. Wang). Учений вважає, що місь-
ка культура в образотворчому мистецтві всього 
світу є символічним явищем, бо «Париж, Лондон, 
Нью-Йорк, Відень, Стамбул, Токіо, Каїр самі по 
собі є історією країни». Саме тому різноманітні 
культури, стикаючись із необхідністю художньої 
репрезентації міського простору, неминуче вда-
ються до мистецького осмислення особливостей 
планування, форм архітектури та загалом спо-

собів життя людей у містах. Власне, з цього ху-
дожнього матеріалу і виникає образність міського 
пейзажу, який не може ігнорувати, для прикладу, 
«центральне осьове планування, закриті двори 
та королівські палаци стародавнього Пекіна та 
Сіаня» у порівнянні з ілюстраціями іншого типу 
життя у «водних» містах Цзяньнань або приват-
них садибах «старого Сучжоу». 

У контексті іншого типологічного підходу, 
що орієнтує художника на візуальність способів 
життя та повсякденної культури мешканців пев-
них регіонів і міст, очевидною стає проблема об-
разного коду китайської модернізації — одного 
з найголовніших мистецьких маркерів міського 
пейзажу. 

Як підкреслює Дж. X. Ван, у той час як Пекін 
і Сучжоу представляють стародавню цивілізацію 
Китаю, Шанхай, як правило, символізує його су-
часну культуру. Відтак, у контексті такого водо-
розділу, міський пейзаж перестає бути узагальне-
ним «поєднанням вулиць, будівель, парків і всіх 
інших штучних складових, що утворюють місто», 
набуваючи властивостей репрезентації «еконо-
мічної та політичної історій міста». Для прикла-
ду, Шанхай, місто, що є уособленням китайської 
модернізації, має надзвичайно вагомий художній 
потенціал для характеристики «образності істо-
ричної спадщини міста, поведінки влади, струк-
тури промисловості тощо» [30, р. 267].

Характеристика міського пейзажу як ху-
дожнього феномену спирається на регіональну 
типологію китайських міст, котра досить часто 
продукує типові візуальні моделі (наприклад, у 
межах усталених композиційних схем або засто-
сування однотипної художньо-образної мови). Це 
підкріплюється тим фактом, що, за твердженням 
китайських учених, «малі та середні міста Китаю 
в основному мають однаковий міський вигляд; 
основною частиною міста є велика і мала будівля 
та геометричне планування дороги» [25, р. 458].

З іншого боку, потенціал міського пейза-
жу як універсального явища яскраво показаний 
у ряді досліджень, особливо в матеріалах самих 
художників. Наприклад, Цай Тяньцян, митець із 
провінції Юньнань, переконливо доводить, що в 
багатьох випадках візуальна репрезентація місь-
кої художньої образності є проблематикою вибо-
ру самого митця. «Місто — це дуже хороша пей-
зажна натура, — підкреслює художник. — Місто, 
в якому я живу, місто Гецзю — це всесвітньо ві-
дома старовинна локація і водночас мальовнича 
природа. На сході міста — хмарочоси, а поряд ве-
личне старе місто Іньшань; лагідна, з округлими 
формами кругла гора Лаоян на заході, хвиляста та 
каскадна гряда на півдні» [18].
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Регіональна специфіка яскраво віддзерка-
лена у творчості Фен Шаосі. Художник є пред-
ставником напряму нового критичного реалізму 
(т.  зв. неокритичного реалізму). Художники-не-
ореалісти досить часто звертаються до урбаніс-
тичної семантики та образного бачення міських 
ландшафтів. У  жанрі міського пейзажу митець 
працює переважно в Гуанчжоу, що додатково за-
свідчує його значення як майстра, котрий формує 
свою естетику в межах регіональних контекстів. 
У цьому аспекті характерною для творчості Фен 
Шаосі є серія робіт, представлена восени 2010 р. 
в Пекіні в рамках відкриття 16‑х Азійських ігор. 
Експозиція під назвою «Сто років Гуанчжоу» 
репрезентувала основні історико-культурні віхи 
в історії міста та регіону, що мали надати гля-
дачеві широку візуальну панораму розвитку та 
трансформації міста, засвідчити ключові картини 
образно-стильової еволюції в житті регіону. Се-
рія робіт Фен Шаосі охопила період від 1795 по 
2010 р., переважно в жанрі урбаністичного пей-
зажу. Сама концепція серії визначила певні риси 
художнього документування міського простору 
та фіксації його змін у ландшафті. Водночас як 
представник критичного неореалізму Фен Ша-
осі не обійшов увагою й «портретування» міста 
як носія образного змісту. Метафоризм багатьох 
його міських пейзажів відмічають дослідники та 
арткритики [3].

Так, у статті Лю Юйчжу, присвяченій аналі-
зу живопису Фен Шаосі кінця 1990‑х — почат-
ку 2000‑х  рр., проводиться паралель із твора-
ми художників «цинічного реалізму» (згадаємо 
найбільш відомих з них: Юе Міньцзюнь, Фан 
Ліцзюнь), котрі використовують інший аспект 
інтерпретації дійсності, який, на думку вченого, 
не може бути успішним для завдань репрезента-
ції складного образу міста. На думку Лю Юйчжу, 
критичний фокус творів Фен Шаосі спрямований 
на почуттєву сферу глядача, що має здобути влас-
ний образ міського ландшафту, його трансформа-
цій і художнього символізму [6].

Міський пейзаж у регіональному вимірі, 
безумовно, має не тільки територіальну репре-
зентацію, а й яскраві сутнісні мистецькі риси, 
що випливають із образної характеристики ху-
дожнього потенціалу певного міського ланд-
шафту. Наприклад, у дослідженні творчості Хуа-
на Ачжуна простежується дві характерні моделі. 
Перша пов’язана з, умовно кажучи, «водним» 
міським пейзажем, що має достатньо сталий 
набір типових зображувальних властивостей. 
У статті «Ті водні місця» (2019) митець яскраво 
описує своє авторське бачення відмінностей у 
художньому узагальненні міських ландшафтів у 

межах різних «природних» типологій: гірських, 
водних, рівнинних тощо. Вочевидь, це є цінним 
джерелом для міркування щодо того, як самі 
митці усвідомлюють кордони субжанрів місько-
го пейзажу [17].

Друга модель проводить демаркацію між 
рустикальним («диким», природним) та урбані-
зованим пейзажем, що також є надзвичайно важ-
ливим інструментарієм аналізу нашої проблеми. 
В  іншій своїй публікації Хуан Ачжун ділить-
ся власним досвідом художнього осмислення 
міського та сільського пейзажів, наголошуючи 
на потребі вивчення принципів та особливос-
тей репрезентації різних ландшафтів. Важливо 
підкреслити, що міську художню фактуру ми-
тець досліджував у західноєвропейських музеях 
і  безпосередньо на прикладі міст, ландшафтів 
Центральної та Східної Європи, зокрема Чехії, 
Словаччини, Угорщини. Художник рекомендує 
вивчати звичаї та манеру поведінки мешканців, 
а також звертати увагу на історію формування 
ландшафтів [16, с. 12].

У межах регіональної специфіки жанр місь-
кого пейзажу постає не тільки прямим наслідком 
рефлексії навколишнього ландшафту. Як випли-
ває з дослідження Ван Чжуоран і Чжу Сяоцін, на 
прикладі сучасних міських пейзажів у дельті річ-
ки Янцзи досить часто місцеві художники відда-
ють перевагу природним ландшафтам, ігноруючи 
суто міську тематику навіть у тих урбанізованих 
конгломератах, де для цього існують відповідні 
соціальні умови: галереї, виставкові майданчики, 
коло замовників і донаторів. «В останні роки, — 
підкреслюють автори, — з’явилися картини, що 
репрезентують місто саме як об’єкт художнього 
вираження, проте основним напрямом в регіо-
нальному образотворчому мистецтві усе ще ли-
шається не осмислення міста чи міського життя 
(хоча більшість художників живуть у містах), 
а сільська пейзажна тематика» [2].

Художні образи міста в рамках парадиг-
ми традиції та модернізації. Міський пейзаж у 
рамках традиційного для китайського мистецтва 
художнього підходу постає максимально набли-
женим до філософії «поетичної» репрезентації. 
Наприклад, С. Тан (C. Tan) стверджує, що в усіх 
образотворчих системах, де китайська традицій-
на художня семантика домінує або займає поміт-
не місце, «фізичний світ стає видимий лише через 
посередництво метафор і образів» [29, р. 223]. Ін-
шими словами, художньо-образна репрезентація 
міського простору переосмислюється через сво-
го роду посередництво категорій традиційного 
пейзажного жанру, хоча міське середовище при 
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цьому усвідомлюється як елемент практики мо-
дернізації. Подібні тенденції ми спостерігаємо у 
творах Дай Шихе, де маркери модернізації (на-
приклад, сітки електричних дротів) узагальнені в 
рамках системи художньо-образної репрезентації 
міського пейзажу (іл. 1).

Зазначимо, що міський пейзаж як свого роду 
антипод пейзажу в цілому або сільському пейзажу 
розглядається в китайському мистецтвознавстві 
як доволі очевидна академічна теза. Водночас її 
критика на зламі «нульових» років засвідчує тен-
денцію до поступового переосмислення існуючої 
жанрової субординації.

Лю Ютао, наприклад, вважає, що художній 
потенціал міського пейзажу недостатньо вико-
ристаний, особливо якщо порівнювати тенденції 
розвитку цього жанру в західному світі та в Китаї. 
Дослідник підкреслює, що для багатьох сучасних 
китайських митців олійні міські пейзажі є пере-
дусім художніми наративами, призначеними для 
«прославлення людського духу … оспівування 
перетворення навколишнього середовища люди-
ною відповідно до власних потреб, демонстрації 
гордості людей за здобуття природи». Проте цей 
шлях не є коректним, оскільки він експлуатує 
негативні риси модернізації. Натомість у потен-
ціалі самого жанру міститься чимало естетичних 
викликів, що цікаві не як тематичні контексти, а 
як пошук нової художньої мови, нового способу 
мистецького узагальнення історії міст. Учений 
вважає, що міський пейзаж має надзвичайно ціка-
вий потенціал експресії, якого не має природний 
ландшафт [7].

Украй цікавою є тенденція дослідження 
міського пейзажу не як самостійного жанру, а як 
художнього тренду, що виникає та формується 
на ґрунті модернізації традиційних мистецьких 
підходів у рамках пейзажного живопису. Напри-
клад, у статті Дж. Ши (J. Shi) вчений виділяє дві 
характерні риси, які, з його точки зору, визнача-
ють сутнісні риси субординації пейзажу як тра-
диційного поля китайського мистецтва і місько-
го пейзажу як субжанру (мистецької тенденції), 
що на певному етапі модернізації китайського 
мистецтва набуває самостійну образотворчу ри-
торику. 

Як першу Дж. Ші розглядає вплив традицій-
ної китайської естетичної думки, котра прагне 
продукувати «класичні» композиційні та обра-
зні схеми. У  їхньому контексті пейзаж і міське 
середовище репрезентуються як точка зору, як 
своєрідна «історія бачення», що спирається на 
традиційні схеми візуального викладу. При цьо-
му вчений наголошує, що і в таких «класичних» 
рамках «схема» сучасного пейзажного живопису 

«розриває кордони, реорганізується та намага-
ється інтегрувати» двовимірний простір старого 
живопису з тривимірними моделями західного 
міського пейзажу [28, р. 87].

Друга властивість, з точки зору Дж.  Ши, 
пов’язана зі змінами художніх матеріалів і тех-
нік, які, у свою чергу, породжують трансфор-
мації формальної мови, композиційних схем та 
системи виражальних засобів. Так, комплексне 
використання надзвичайно різноманітних мате-
ріалів, частина з яких взагалі не мають відно-
шення до традиційної китайської образотворчої 
мови, привнесло до жанру міського пейзажу 
елементи колажності, декоративізму (напри-
клад, акварель, кольоровий порошок, сіль, віск, 
асфальт у контексті їхнього «гнучкого» викори-
стання як барвників або фактурних елементів) 
[28, р. 87].

Міський пейзаж у творах видатних май-
стрів: загальні тенденції на прикладі твор-
чості Янь Веньляна і Дай Шихе. Серед май-
стрів олійного живопису, які працювали в жанрі 
міського пейзажу, китайські дослідники від-
дають помітну увагу творчості Янь Веньляна 
(1893–1988). Митець є одним із засновників про-
фесійної художньої освіти в Китаї та представ-
ником так званого покоління майстрів «практич-
ної освіти». 

Зазначимо, що його виступи на освітню тема-
тику завжди мають безпосереднє відношення до 
характеру його роботи в матеріалі, аналізу мане-
ри «західного» та традиційного письма, насичені 
цікавими деталями з особистого художнього дос-
віду. Частково ці публіцистичні виступи є важли-
вими джерелами для аналізу творів художника в 
жанрі міського пейзажу [19]. 

Міський пейзаж як особливий жанр мис-
тецтва став для Янь Веньляна своєрідним куль-
турним феноменом, що його майстер відкрив 
для себе, подорожуючи містами Західної Європи 
(іл. 2). Його картини з образами Берліна, Лондо-
на, Мілана та інших європейських мистецьких 
столиць заклали фундамент китайського сприй-
няття міської образності поза межами традицій-
ного культурного повсякдення [21].

Частково відлуння цього сприйняття майстра 
як медіатора між Сходом і Заходом ми спостеріга-
ємо й у сучасних наукових дослідженнях. Напри-
клад, стаття Гу Ченфена пропонує науковий по-
гляд на творчість Янь Веньляна в контексті низки 
актуальних для китайського мистецтвознавства 
проблем. Намагаючись визначити та охаракте-
ризувати основні етапи у творчій біографії мит-
ця, вчений зосереджується на питаннях худож-
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ньо-стильової репрезентації. З  його точки зору, 
практично на всіх етапах творчості Янь Веньлян 
осмислював естетику західноєвропейського ім-
пресіонізму, адаптуючи його художню мову до 
традиційних китайських мистецьких стильових 
форм (іл. 3). Зокрема такі тенденції вчений вбачає 
у міських пейзажах Веньляна, що досить часто 

перебувають на перетині традиційних художніх 
норм (наприклад, використання мазка, притаман-
ного практиці гохуа) та західної образної манери 
(форма, композиційний стрій).

Варто окремо наголосити на тому, що для Гу 
Ченфена вагоме значення має пошук відповіді 
на питання: якою є художня природа творів Янь 
Веньляна — дослідницька (аналітична, що бере 
свій початок від західноєвропейської традиції) чи 
художньо-образна, орієнтована на традиційну ки-
тайську систему філософсько-поетичного сприй-
няття дійсності [4, р. 48–49].

Стиль живопису Янь Веньляна перебуває 
у  фокусі уваги й іншого китайського науковця 
Хань Пена. У  його статті також розглядається 
періодизація творчості художника як своєрідна 
основа для аналізу авторської манери живопису, 
його композиційної та художньо-образної побу-
дови. Торкаючись проблематики міського пей-
зажу, вчений звертає увагу на дві художні кате-
горії — форму та колір, котрі, з його точки зору, 
є визначальними для останнього етапу творчості 
майстра, який загалом він називає етапом «від-
творення реалізму». У  його межах саме пошук 
взаємодії морфологічних і колористичних аспек-
тів письма розглядається як концептуальна осно-
ва для репрезентації дійсності (іл. 4). З точки зору 
Хань Пена, міське середовище є носієм особливої 
форми (передусім архітектурної, що вимагає лі-

Іл. 1. Дай Шихе. Ворота Чженьян. 1991. 
П., о. 100 × 100 см

Іл. 2. Янь Веньлян. Собор у Мілані. 1930. П., о. 17 × 25 см
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Іл. 3. Янь Веньлян. Нічне передмістя. 1960. П., о. 36 × 62 см

Іл. 4. Янь Веньлян. Десятиріччя свята нації. 1959. П., о. 57 × 89 см

нійної перспективи та часто масштабних планів), 
яка впливає на колористичні та тонові характери-
стики образу [12, р. 116–118].

Слід зазначити, що дослідження Хань Пена 
має чимало точок перетину з теоретичними робо-
тами самого Янь Веньляна, зокрема з його відо-

мою роботою «Просторова перспектива в хрома-
тології» (1981) [20].

Дослідження міського пейзажу як окремо-
го жанру в образотворчому мистецтві пов’яза-
не з творчістю Дай Шихе (1948 р. н.) — одно-
го з  найавторитетніших китайських майстрів 
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олійного живопису. Історіографія його твор-
чості містить чимало типових для китайського 
мистецтвознавства досліджень, що пропонують 
аналіз його художньої мови [13], авторського 
індивідуального стилю його творів [1,  с.  68] 
та спроби узагальнити його творчість у межах 
важливих для китайського мистецтва другої по-
ловини ХХ — початку ХХІ ст. етапів розвитку 
[5, с. 47–49].

Проте в рамках завдань нашого дослідження 
ми вважаємо за необхідне зосередити свою ува-
гу на тому аспекті в аналізі творчості Дай Шихе, 
який безпосередньо визначає роль та місце жанру 
міського пейзажу. 

У першу чергу, акцентуємо особливу роль 
ескізування в манері роботи художника (іл.  5), 
на що неодноразово звертали увагу китайські до-
слідники. В окремих випадках вчені визначають 
зазначену рису не просто як елемент авторського 
художнього почерку, а як метод у художній твор-
чості. Так, Хао Сяомінь підкреслює, що за допо-
могою суто західної методології письма (методу 
ескізування) Дай Шихе «інтегрує елементи тех-
ніки пензля і туші в традиційному китайському 
живописі заради створення специфічної образ-
ності олійних картин, … що, зрештою, і формує 
його унікальний творчий стиль» [13]. З  точки 
зору дослідників, сенс ескізування має значення 
і для «пошуку конкретизації змісту зображення», 
що якісно віддаляє олійний живопис від фотогра-

Іл. 5. Дай Шихе. 
Старий будинок. 
2008. П., о. 50 × 60 см

фії з її фіксуючими практиками певного місця або 
ландшафту [11, с. 102].

У жанрі міського пейзажу Дай Шихе працює 
багато десятиліть, використовуючи попередні 
замальовки та ескізні альбоми для подальшого 
розроблення художнього образу певного місця. 
У своїй практиці він переосмислює та наново ін-
терпретує поняття ескізу, намагаючись оперува-
ти поняттям художньої правди та реалістичності 
зображення у суто китайському розумінні: на рів-
ні пошуку метафоризму та філософсько-поетич-
ної алюзії, часто вдаючись до образних назв та 
особистого переживання сутності зображеного. 
Міські пейзажі Дай Шихе часто демонструють 
експериментування з нормами художньої репре-
зентації форми, пропонуючи унікальні особисті 
погляди (іл. 6).

Наприклад, Ван Цзінь підкреслює вагоме 
значення авторської мови олійного живопису, 
яка має особливе вираження в його інтерпрета-
ціях міських ландшафтів та урбаністичних об-
разів. Свій емпіричний спосіб створення жит-
тєподібних картин він називає «платформою», 
що сполучає художника та глядача. У  рамках 
цієї уявленої території відбувається «втручан-
ня в сучасність, безпосереднє зіткнення з жит-
тям, занурення в деталі повсякденного життя». 
У цих межах спільності простору взаємин мит-
ця та глядача художник «реалізує свої власні 
погляди та уявлення про світ і отримує власне 
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Іл. 6. Дай Шихе. Вулички Чикана. 2014. П., о. 60 × 100 см

“джерело серця”  … щоб знайти відповідний 
спосіб і засоби для вираження об’єктивного 
світу» [1, с. 67].

Наголосимо на тому, що така розлога цита-
та дозволяє нам надати більш рельєфну картину 
аналітичної риторики китайських дослідників, 
для яких у ролі критеріїв вагомості та худож-
ньої якості творів завжди виступають естетично-
філософські категорії (художня правда, дійсність, 
життєподібність тощо). 

Водночас таке очевидне занурення до есте-
тичного апарату дослідження актуалізує і кла-
сичні мистецтвознавчі інструменти аналізу, за 
допомогою яких учені аргументують свої висно-
вки. Так, Сяо Шен зосереджується на детальному 
вивченні композиції, колористики та морфології 
картин Дай Шихе, характеризуючи митця як уні-
версального художника, що поєднує техніки олій-
ного живопису з «традиційним китайським духом 
стилю вільної руки» [10].

Водночас Лю Сінь, намагаючись побудувати 
панорамний зріз усієї творчості Дай Шихе, кла-
сифікує його манеру роботи як стилістику «жор-
сткої лінії», відмічаючи довготривалу роботи 
митця в царині книжкової ілюстрації, графіки та 
театральної декорації (сценографії). З точки зору 
вченого, це пояснює характерний авторський 
композиційний ритм міських пейзажів, що акцен-
тує площину та формалізує об’єкти зображення 
[5, с. 46–48] (іл. 7).

Висновки. Вивчення наукового доробку ки-
тайської мистецтвознавчої школи щодо розвит-
ку та еволюції міського пейзажу свідчить про 
те, що на сучасному етапі досліджень головне 
завдання науковців пов’язане з проблематикою 
унормування базового поняттєво-термінологіч-
ного апарату історії мистецтва. Визнаючи за-
гальноприйняту на Заході типово-видову модель 
генезису художніх форм, китайські науковці, 
тим не менше, лишають за собою право обґрун-
тування власної жанрової та видової традиції в 
еволюції образотворчого мистецтва Китаю. Така 
тенденція детермінує постійну увагу китайських 
дослідників до проблематики жанрової своєрід-
ності мистецтва ХХ–ХХІ  ст. та, вочевидь, ак-
туалізує пошуки ролі й місця міського пейзажу 
в  цьому динамічному та дискусійному контек-
сті. Міський пейзаж у дослідженнях останніх 
десятиліть інтерпретується одночасно і як само-
стійний жанр в образотворчому мистецтві, і як 
тематичний репертуар у рамках глобального для 
китайського мистецтва пейзажного жанру. Не 
є остаточно визначеною і видова характеристика 
міського пейзажу як художньої мови, що репре-
зентована переважно в межах олійного мисте-
цтва. Для Китаю це є набута традиція, засвоєна 
з європейського мистецького досвіду (у рамках 
т. зв. сіяньхуа). Саме цим можна пояснити спро-
би інтерпретації мистецтва гохуа як передвісни-
ка появи жанру міського пейзажу. 
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Іл. 7. Дай Шихе. 
Під горами Кан. 2000. 
П., о. 48 × 48 см

Для побутування образу міста в китайсько-
му пейзажному живописі одним із центральних 
сюжетів є проблематика модернізації, яка розви-
вається у двох ракурсах: а) власне модернізацій-
но-урбаністичному, що націлений на художнє уза-
гальнення різноманітних форм міського життя, 
ландшафту та повсякдення; б) ретронапряму, що 
виражає стійкий інтерес до образів т. зв. старого 
Китаю — міських ландшафтів і картин міського 
життя, які репрезентують радше естетику згасан-
ня традиційних «малих» міст Китаю.

Вагоме значення для сучасного етапу розвит-
ку образотворчого мистецтва Китаю має міський 
пейзаж у контексті регіоналізму та етнічно-тери-
торіальної специфіки. Образи міста безпосеред-
ньо пов’язані з характерними моделями візуаль-
ної репрезентації регіонів Китаю, які розрізня-

ються як за способами та нормами життя (при-
міром, малі міста та мегаполіси-конгломерати), 
так і за представленим розмаїттям ландшафтів 
(наприклад, морські, гірські та рівнинні). Воче-
видь, зазначений фактор є причиною додаткових 
складностей для поняттєвої визначеності місько-
го пейзажу як жанрової структури. 

Таким чином, розвиток міського пейзажу як 
жанрової та видової парадигми образотворчого 
мистецтва в Китаї другої половини ХХ  — по-
чатку ХХІ ст. містить декілька важливих тенден-
цій. Їхнє усебічне дослідження дозволяє не лише 
прослідкувати генезис художнього репертуару та 
образно-стильових форм у живописі зазначеного 
періоду часу, а й охопити загальні напрями роз-
витку китайського мистецтва як актуальної прак-
тики. 
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