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Харківська державна академія 
дизайну і мистецтв  

МОЗАЇЧНИЙ КОЛЬОРОПИС
ОЛЕГА ЛАЗАРЕНКА: ОСОБЛИВОСТІ 
ПЛАСТИЧНОЇ МОВИ

Найденко В. О. Мозаїчний кольоропис Олега Ла-
заренка: особливості пластичної мови. У статті 
розглядається творчість представника харківської 
художньої школи, учасника артоб’єднання «Буриме», 
живописця та дизайнера Олега Лазаренка. Висвіт-
люється його підхід як сучасного мистця до проблеми 
кольору в живописі, що активно порушувалася імпре-
сіоністами, а згодом була підхоплена та по-новому 
осмислена аванґардними течіями. Простежено ґене-
зис кольоропису як художньої техніки в мистецтві 
ХХ ст. Зосереджено увагу на аванґардних традиціях, 
зокрема, колажу, супрематизму та оп-арту, які знач-
ною мірою вплинули на формування живописної мане-
ри Лазаренка при формуванні концепції його мозаїчно-
го кольоропису. Розкрито коло постмодерних новацій, 
які простежуються в авторській манері письма мис-
тця. Виявлено, що у своїй творчості цей живописець 
використовує декілька мистецьких технік, які можна 
класифікувати наступним чином: «пленерний живо-
пис», «мозаїчний кольоропис», «олійний кольоропис». 
Окрім цього, мистецтвознавчий аналіз робіт мистця 
засвідчив його чималий потенціал як живописця та 
продемонстрував уміння за допомогою оптичних ілю-
зій і кольорових переходів виходити за рамки двови-
мірного полотна та впливати на психологічний стан 
глядача. Окреслено витоки дизайнерської складової в 
живописі майстра, започатковані під час його нав-
чання в Худпромі, що суттєво вплинули на авторську 
техніку письма. Простежено зв’язок пластичної мови 
мистця зі стародавньою художньою культурою, що 
простежується у зверненні Лазаренка до орнаменти-
ки трипільців, українських народних традицій.
Розкрито характер звернення до релігійного мисте-
цтва й іконописних ремінісценцій у творчості Лаза-
ренка, які транслюються через мозаїчний та олійний 
кольоропис і відтворюються в сакраментальних об-
разах на полотні. Проведено мистецтвознавчий ана-
ліз вибраних робіт О. Лазаренка, виконаних у техніці 
мозаїчного й олійного кольорописів, і розкрито особли-
вості їх структурно-композиційних, образно-змісто-
вих вирішень. 

Ключові слова: сучасне мистецтво, харківська ху-
дожня школа, український живопис, мозаїчний кольо-
ропис, синтез мистецтв. 

Naydenko V. Oleg Lazarenko’s Mosaic Color Painting: 
Features of Plastic Language. The article examines the 
work of  the Kharkiv art school and a member of  the art 

association Burime, artist and designer Oleg Lazarenko. The 
article highlights the problem of color, which was actively 
raised by the Impressionists, and was subsequently picked 
up and comprehended by avant-garde movements. The 
genesis of color painting as an artistic technique in the art 
of the twentieth century is traced. Attention is focused on the 
avant-garde traditions, in particular, collage, suprematism 
and op-art, which greatly influenced the formation of  the 
artist’s pictorial manner  — mosaic color painting. The 
circle of postmodern innovations is revealed, which can be 
traced in the author’s manner of painting. It was revealed 
that in his creative activity the artist uses several pictorial 
techniques, which can be classified as follows: “plein air 
painting”, “mosaic color painting”, “oil color painting”. In 
addition, the art history analysis of  the works showed his 
potential as a color painter and demonstrated the artist’s 
ability to go beyond the framework of a two-dimensional 
canvas with the help of optical illusions, color transitions, 
and influence the psychological state of  the viewer. The 
origins of  the design component in the master’s painting, 
which originate from the time of study at the “Khudprom” 
(Kharkiv State Academy of Design and Fine Arts) and 
have a significant impact on the author’s writing technique. 
The connection of  the artist’s pictorial language with the 
ancient artistic culture is traced, which is expressed through 
Lazarenko’s appeal to the Trypillian ornamentation and 
Ukrainian folk traditions. 
The author reveals the relationship between religious art 
and icon-painting reminiscences of  the master, which are 
transmitted through mosaic and oil color painting and 
illuminated in sacramental images on canvas. An art 
history analysis of O. Lazarenko’s selected works, performed 
in the technique of mosaic and oil color painting, is carried 
out, and the peculiarities of their structural-compositional 
and figurative-meaningful solutions are revealed.

Keywords: contemporary art, Kharkiv art school, 
Ukrainian painting, mosaic color painting, synthesis of arts.

Харківська художня школа  — значиме мис-
тецьке явище на тлі української образотворчо-
сті — зростила низку самобутніх майстрів, творчі 
досягнення котрих потребують ґрунтовних мис-
тецтвознавчих досліджень. Серед цих майстрів 
чільне місце посідає дизайнер і живописець з не-
пересічним творчим обдаруванням Олег Лаза-
ренко (нар. 1961 р.), який на сьогодні завоював 
прихильність у значної частини українських і за-
кордонних глядачів. Він є одним із найбільш та-
лановитих і активних діячів сучасного мистець-
кого руху в українському мистецтві. У знаковому 
для України 1991 р., коли країна нарешті здобула 
Незалежність, у Харкові було утворено художнє 
угруповання «Буриме», одним із головних пред-
ставників якого був і є дотепер Олег Лазаренко. 
А коли шквал соціально-культурних потрясінь 
«крутих 90 х» по суті зруйнував український ди-
зайн, Лазаренко, як і дехто з його колег, відійшов 
від конструкторської діяльності, захопився жи-
вописом і поринув у пошуки нових методів об-
разотворчості. Результатом саморефлексії худож-
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ника стало винайдення живописної техніки моза-
їчного кольоропису, яка знаходиться на перетині 
дизайну та малярства й потребує спеціальної 
мистецтвознавчої розвідки1.

Історіографія дослідження творчості Олега 
Лазаренка засвідчила наявність невеликої кіль-
кості наукового доробку щодо вивчення творчої 
спадщини мистця та його авторської образотвор-
чої методики. Опрацювавши низку мистецтвоз-
навчих досліджень, можна зробити висновок, що 
більшість джерел стосуються творчості художни-
ка як представника «Буриме» і в них акцентуєть-
ся увага на колективних роботах цього угрупо-
вання. Зокрема це монографія Л. Стародубцевої 
[13] (опубл. під псевдонімом Влад Яновський) та 
стаття Г. Гавриліва [3], де розглядається філософ-
сько-естетичний аспект творчості «Буриме».

Найвагомішими джерелом, у якому зібраний 
ряд публікацій, присвяченихтворчому доробку 
митця, залишається альбом «Живопис» [4] під 
загальною редакцією О. Денисенка. Ідея цього 
видання належала самому Олегу Лазаренку. Воно 
містить статті Л. Стародубцевої, С. Сапеляка, 
А. Корнєва, В. Немцової, В. Грицаненка, О. Бойчу-
ка, Н. Титаренко, де автори намагаються пролити 
світло на кольорову філософію творів Лазаренка.

Одна з авторок цього альбому Лідія Старо-
дубцева у своїй статті «Чотири ступені» вказала 
на те, що перші мозаїчні полотна вибудувані на 
основі хроматичного кола та метаморфоз із ним 
[4, с. 11]. Експерименти з джерелом кольору та 
площиною, ігри з контрастом, пошук колірної 
плями — перший ступінь Всесвіту Кольору Олега 
Лазаренка. 

Другий ступінь дослідниця назвала об’єм-
ним баченням. Лідія Стародубцева вказує на 
те, що мистець у цей період (прибл. 2000 ні рр.) 
спирається на теорію колірної схеми Йоханнеса 
Іттена, створює оптичні ефекти об’ємного ба-
чення кольорового простору та ускладнює гру 
мозаїчного кольоропису [4, с. 15]. Сутністю тре-
тього ступеня розвитку мозаїчного кольоропису 
є динамічне бачення кольору. Л. Стародубцева 
говорить про те, що Лазаренко доповнює ство-
рену модель кольоропису просторовим рухом. 
За рахунок об’ємності взаємонакладень кольо-
ру, нашарувань образів, різномасштабності та 
множинності джерел світла полотна набувають 
нескінченний рух [4, с. 18].

Говорячи про четвертий ступінь, дослідниця 
акцентує увагу на ефекти часу в композиції кар-
тинної площини. Л. Стародубцева встановлює 
паралель між світом фізики та простором мисте-
цтва, а саме принципом квантової суперпозиції 
та квантовою суперпозицією кольору. На полот-
нах різноманітні образи пластами заповнюють 
художній простір, накладаючись одне на одного. 
За рахунок подібного нашарування герої на цих 
картинах неначе рухаються та переміщуються в 
часі [4, с. 22].

На особливу увагу заслуговує стаття «Май-
стер оригінального жанру» мистецтвознавця та 
дизайнера Олександра Бойчука. На його дум-
ку, підґрунтям оригінальної техніки живопису 
є проєктно-образний спосіб мислення мистця та 
конструювання художнього полотна. Важливою є 
думка О. Бойчука з приводу витоків даного фено-
мену. Дослідник стверджує, що в цілісному виді 
дана манера живопису не зустрічається в жодно-
го сучасного художника. Однак фрагменти моза-
їчного кольоропису можна віднайти в «архетипах 
давньоєгипетської мозаїки та ритуальному живо-
писі, картинах К. Моне, П. Ґоґена, А. Модільяні, 
М. Шагала, П. Філонова, В. Вазарелі» [4, с. 153].

На думку поета, літературознавця, мисте-
цтвознавця Степана Сапеляка, художня естетика 
і культура мистця ґрунтуються на культі духа, 
любові та пізнанні істини. Полотна Олега Лаза-
ренка є своєрідною метафізичною площиною, де 
відбувається діалог з вічним, трансцендентним, 
ірраціональним, сакральним. Завдяки мозаїч-
ному кольоропису і символічній складовій його 
творів, зображуване на полотні сакралізується та 
переплітається з ранньохристиянською естети-
кою. Як зазначив Степан Сапеляк, «Лазаренко до-
вів давнє візантійське малярство до сучасної ес-
тетики й витонченого психологізму православ’я» 
[4, с. 31]. 

Культуролог, мистецтвознавець Андрій Кор-
нєв у статті «Нотатки в стилі “Буриме”» зауважив, 
що підґрунтям авторського стилю Лазаренка 
є аплікація, кольорові розтяжки та дизайнерське 
конструювання, які художник почав практикува-
ти під час навчання в Харківській державній ака-
демії дизайну і мистецтв. «Експерименти з пло-
щинами і геометричним орнаментом перетвори-
лися в мозаїку на полотні, з якої наче “тчеться” 
зображуваний лик» [4, с. 46]. 

Мистецтвознавець Валентина Немцова, як 
і інші дослідники, вказує на те, що чистота кольо-
ру та елементи дизайну є формоутворюючими 
компонентами кольоропису мистця. Вона також 
зазначає, що мозаїчний живопис Лазаренка в неї 
асоціюється з мистецтвом візантійських і дав-

1. Стаття підготовлена в рамках дисертаційного дослі-
дження «Живопис Харкова межі ХХ–ХХІ ст.: експе-
риментальні пошуки в пластичній мові» та присвячу-
ється 100 річчю харківської вищої художньої школи. 
Репродукції творів О. Лазаренка, які наводяться в 
даній публікації, виконані її авторкою.  
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ньоруських малярів, а також з манерою письма 
імпресіоністів. 

Філософською забарвленістю та глибокою 
проникливістю вирізняються думки щодо мис-
тецтва Олега Лазаренка заслуженого художника 
України, живописця, культуролога Валентина Гри-
цаненка. Він говорить про ексклюзивну живопис-
ну техніку художника — «мозаїчну поліхромогра-
фію» (довільний переклад з російськомовної наз-
ви «мозаичная цветопись»). Грицаненко пише, що 
«клаптики паперу, чи геометризовані олійні мік-
роплями, зібрані малярськими засобами у складні 
багатокольорні поєднання, створюють “вібруючі”, 
“мерехтливі” образи з ефектами мозаїчно-калей-
доскопічного “пересипання…”» [4, с. 41]. 

Таким чином, можна говорити про те, що мо-
заїчний кольоропис Олега Лазаренка перебуває 
у фокусі мистецтвознавчих досліджень, однак 
потребує комплексного розгляду та змістовного 
розкриття його ґенезису. 

Мета даного дослідження полягає в окрес-
ленні витоків мозаїчного кольоропису як своє-
рідної мистецької техніки сучасного харківського 
художника О. Лазаренка та в розкритті особли-
востей його творчого методу шляхом аналізу 
низки творів. 

Як і чимало категорій і понять у теорії мисте-
цтва, мозаїчний кольоропис не має однозначної та 
всеохоплюючої дефініції. Харківський дизайнер і 
живописець Олег Лазаренко даним терміном по-
значає свої роботи, виконані в оригінальній техніці, 
яка в цілісному вигляді не зустрічається у сучасних 
мистців. Немає й прямих аналогів в історії мисте-
цтва. Однак фрагменти даної техніки можна знайти 
в ранньохристиянській мозаїці та індійських фрес-
ках храмових печерних комплексів Аджанти та Ел-
лори (які художник досліджував під час своєї поїзд-
ки до Індії 2013 р.), колажах Жоржа Брака, Пабло 
Пікассо, Анрі Матісса, Аристарха Лентулова, по-
лотнах Марка Шагала та Павла Філонова, у творах 
провідного представника оп-арту Віктора Вазарелі. 
Художник надихається та експериментує з окреми-
ми елементами цих технік, засобами їх виразності, 
створюючи оригінальну, авторську методику ко-
льоропису, формотворчою одиницею якого є моза-
їка та аплікація. Виходячи з цього, постає питання 
про ґенезу мозаїчного кольоропису та визначення 
його основних характеристик.

Підґрунтям створення та подальшої еволюції 
кольоропису в мистецтві Олега Лазаренка стали 
колористичні пошуки мистців минулого століт-
тя та теорії кольору фізиків і хіміків. Проблема 
кольору як домінантної складової живопису по-
чала активно порушуватися художниками на-
прикінці XIX ст.  — на початку ХХ ст. Провідні 

імпресіоністи (Е. Мане, К. Моне, Е. Дега, К. Піс-
сарро, О.  Ренуар) у 1860 х рр. відмовилися від 
«академічного» контуру, замінивши його дрібни-
ми роздільними і контрастними мазками, що їх 
накладали відповідно до теорій кольору фізика 
Гельмгольца2 та хіміка Шевреля3. Останній довів, 
що основні прилеглі барви колірного кола одне 
одного пом’якшують, а найбільший контраст до-
сягається при сусідстві додаткових кольорів. Для 
передачі змін барв предмета імпресіоністи вико-
ристовували кольори, що взаємно підсилюють 
один одного: червоний і зелений, жовтий і фіоле-
товий, помаранчевий і блакитний. Ці ж кольори 
створюють ефект послідовного контрасту [7]. 

Продовжуючи традиції імпресіоністів, на-
прикінці ХХ ст. Жорж Сера вивчав теорії кольо-
ру Ш. Блана4, О. Руда5, вже згаданого Е. Шевреля, 
які потім практично втілив на своїх полотнах, 

2. Герман фон Гельмгольц (1821–1894) — німецький 
фізик, фізіолог і психолог. Теорія кольоровідчут-
тя Гельмгольца була сформульована ним разом 
з Томасом Юнгом і передбачає існування окремих 
елементів для сприйняття червоного, синього та зе-
леного кольорів в оці людини. Пізніше експеримен-
тально було виявлено, що в оці дійсно існують три 
види колбочок, чутливих до довжини хвилі 430, 530 
та 560 нм, тобто до фіолетового, зеленого і жовтого 
кольорів. 

3. Мішель-Ежен Шеврель (1786–1889) — французький 
хімік, що відкрив стеарин, був директором фабрики 
з виробництва фарб у Парижі. Провів масу дослі-
джень, вивчаючи на практиці сприйняття кольору 
людиною. Висунув ідею симультанного («simultane») 
контрасту, що означає наступне явище: під час 
сприйняття якогось кольору за відсутності його до-
даткових відтінків мозок симультанно (одночасно) 
відтворює його сам, створюючи оптичну ілюзію.

4. Огюст (Август) Олександр Філіпп Шарль Блан (1813–
1882) — французький художній критик, історик, мис-
тецтвознавець, гравер, член Французької академії. 
Він розробив кольорову систему на основі законів 
симультанного контрасту Шевреля. Щоб відобрази-
ти свої ідеї, Блан узяв трикутник з червоним, жовтим 
і синім кутами. Між ними на сторонах учений розта-
шував фіолетовий (між червоним та синім), зелений 
(між синім і жовтим) та помаранчевий (між жовтим 
і червоним). Отже, Блан будує своє колірне коло з 
трикутників, не включаючи туди чорний або білий, — 
три хроматичні трикутники, таким чином, один для 
кожного адитивного первинного кольору (червоний, 
жовтий і синій) і один для кожного з їх комплемен-
тарних пар (помаранчевий, зелений та фіолетовий).

5. Огден Ніколас Руд (1831–1902) — американський 
фізик, відомий своїми роботами в галузі теорії ко-
льорів. У 1879 р. Руд опублікував книгу «Підручник 
кольору для студентів, або Сучасна теорія кольору 
на додачу до мистецтва та промисловості», де роз-
ділив колір на три константи, а саме: чистоту, яскра-
вість, відтінок. Руд припустив, що невеликі точки або 
лінії різних кольорів при перегляді з відстані будуть 
змішуватись у новий колір.
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започаткувавши пуантилізм (Ж. Сера, П. Сіньяк, 
А. Кросс). Але, на відміну від хаотичних мазків 
імпресіоністів, Жорж Сера розкладав складний 
кольоровий тон на чисті кольори, які крапками 
накладаються на полотно. При перегляданні кар-
тини з певної дистанції кольори оптично злива-
ються, створюючи єдину композицію. 

Наприкінці 1880-х  — у 1890-х рр. здобутки 
імпресіонізму стають предметом посиленої уваги 
українських мистців, які сприймали його як засіб 
приєднання до європейських тенденцій і збага-
чення художньої мови свого мистецтва. Вітчиз-
няний пленеризм кінця XIX ст., а також виник-
нення «етюдного пейзажу» підсилювали інтерес 
низки українських мистців до образної системи 
та принципів імпресіоністів. Серед харківських 
живописців слід виділити таких творчих особи-
стостей, як П. Левченко, М. Федоров, К. Пинєєв, 
М. Бурачек, С. Васильківський, М. Беркос, Є. Ага-
фонов, М. Ткаченко, Д. Бурлюк та ін. [2]. За спо-
стереженнями київської дослідниці Наталії Асєє-
вої, у своїх ліричних пейзажах мистці «захоплено 
відтворюють поезію непоказаного куточка місь-
кої околиці або далекого хутора» та натхненно 
передають первозданну красу природи [2, с. 129]. 
Вносячи до свого живописного арсеналу імпре-
сіоністичні елементи (чистоту кольору, манеру 
накладання мазків, світловідчуття), художники 
створюють самобутні зразки українського ма-
лярства, поєднуючи їх зі стильовими тенденція-
ми західноєвропейського мистецтва.

Олег Лазаренко, продовжуючи традиції укра-
їнських майстрів, у своєму пленерному живописі 
обрав за точку опори імпресіоністичну та пуанти-
лістичну манери живопису. У колориті й легкості 
мазків художника відчутна авторська ретрансляція 
імпресіоністичних прийомів, які пропущені крізь 
призму власного світобачення. Міцним є  зв’язок 
мистця з регіональною специфікою пейзажного 
живопису. Чисельні подорожі, пленери і вдоско-
налення майстерності вплинули на формування 
індивідуальної манери живописця, яка базується 
на використанні своєрідної колористичної і ком-
позиційної побудови та транслюється на «мозаїчні 
полотна». Майстер надихається невибудованістю 
композиції в імпресіоністів, вільними пастозними 
мазками, що надають рельєфності поверхні, умін-
ням відтворити миттєве враження та транслювати 
його глядачеві, а також чудовими колористични-
ми якостями. Наслідуючи здобутки імпресіоніс-
тів, які передають суб’єктивне враження від на-
вколишнього середовища, Лазаренко прагне від-
творити живописну природу рідного краю у всій 
її чарівності. Так, полотно «Понт Евксінський ХХI 
століття» (2010) покрилося кольоровими міріада-

ми мазків, які ваблять своєю легкістю. А розгля-
даючи невагомий лазаренківський «Бузок» (2011), 
ми немовби відчуваємо ледь вловимий, тонкий, 
ніжний аромат свіжозрізаних квітів. Він нібито то-
ненькою ниткою струмує з картини, зачаровуючи 
кожного глядача. Мозаїчні ж полотна Лазаренка, 
наприклад «Ірбіси» (2004) або «Символ крижаної 
витонченості» (2000) з їх сяючими та повітряними 
світлими фарбами, тремтячим, хитким, подекуди 
невагомим кольором також нагадують імпресіо-
ністів і пуантилістів. 

У ХХ ст. колір як виражальний засіб досяг-
нув свого апогею з появою аванґарду, зокрема 
одного з його напрямів — фовізму, де саме колір 
брав на себе роль «головної скрипки». На прикла-
ді найяскравіших представників фовізму, А. Ма-
тісса та А. Дерена, можна побачити, як цей рух 
«відкриває» нову течію в мистецтві та характери-
зується яскравою палітрою, невимушеним вико-
ристанням чистих кольорів, відмовою від світло-
тіньового моделювання і лінійної перспективи, 
зводячи форму до простих контурів. 

На вітчизняному аванґардному поприщі 
значну увагу кольорописанню та його особли-
востям приділяв художник-експресіоніст Віктор 
Пальмов, не лише виголошуючи свої думки на 
полотні, але й даючи їм теоретичне обґрунту-
вання. Наприклад, в одній зі статей для журналу 
«Нова Ґенерація», який виходив з жовтня 1927 до 
грудня 1930 р. у Харкові, мистець, досить доклад-
но описуючи принцип композиційно-кольорової 
побудови власних робіт, зазначив, що «в свойому 
кольоропису я не зробивсь абстрактним, я не пі-
шов шляхом безречевого малярства. Сюжет і речі 
увіходять, як складові частини моєї картини, але 
не як головні дієві сили, а як додаткові допоміжні 
моменти для кольору» [10, с. 27].

Революційним характером позначилися 
погляди на проблему кольору Казимира Мале-
вича, який у 1915 р. започаткував супрематизм 
як новий напрям у живописі [6]. Ідея Малевича 
була новаторською: до «Чорного квадрату» колір 
у  мистецтві завжди був прив’язаний до якогось 
мотиву, залежав від форми. А в супрематизмі ко-
лір стає домінантним: він втрачає зв’язок з при-
родними формами і починає грати самостійну 
роль, виступає, так би мовити, соло. 

Учасниця створеного Малевичем товариства 
«Супремус» Ольга Розанова розвинула власний 
варіант безпредметного живопису  — кольоро-
пис, який був пов’язаний з колористичними по-
шуками 1916–1917 рр. Термін «кольоропис», який 
зустрічається в теоретичних працях К. Малевича, 
безпосередньо пов’язаний з супрематичною тео-
рією майстра та трактується ним як безпредмет-
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ний живопис, а у В. Хлєбнікова можна знайти 
схожий неологізм щодо кінематографу  — «світ-
лопис» [6]. Питання кольору хвилювало й україн-
ського аванґардиста Олексу Грищенка. Мистець 
експериментував з кольором, вивчав його сприй-
няття людиною, багато теоретизував на тему жи-
вопису і, як наслідок, винайшов авторську обра-
зотворчу техніку — динамоколір, яка базувалась 
на поєднанні принципів кубізму і формальної 
мови ікони [11].

Загалом проблема кольору була однією з голов-
них у теорії та практиці аванґардного мистецтва. 
Окрім зазначених вище авторів, експерименти в 
даній галузі в різні роки проводили аванґардисти 
ХХ ст., зокрема І. Клюн, М. Матюшин, А.  Ленту-
лов, П. Філонов, М. Шагал, на українських теренах 
О. Екстер, В. Пальмов, О. Богомазов, Є. Прибиль-
ська, Н. Давидова, а в харківській художній шко-
лі — В. Єрмілов, Б. Косарев, М. Шапошников. 

Новаторські пошуки та плідна діяльність 
худпромівців, зокрема трьох згаданих вище мист-
ців В. Єрмілова, Б. Косарева та М. Шапошникова, 
стали прикладом для подальшого наслідування 
багатьма художниками, серед яких був Олег Ана-
толійович Лазаренко. Активна діяльність мис-
тця розпочинається зі вступу на дизайнерське 
відділення художньо-промислового факультету 
Харківського художньо-промислового інституту 
(1978–1983). У Худпромі Олега Лазаренка навча-
ли провідні викладачі: живопису — М. Шевченко, 
рисунку — С. Солодовник, А. Константинополь-
ський, історії мистецтва — Л. Соколюк, кольороз-

навства — М. Шапошников, В. Чаус, дизайну — 
О. Бойчук, Г. Письменний, В. Даниленко, а ке-
рівником дипломного проєкту був О. Шеховцов, 
з яким нині митець співпрацює в рамках творчо-
го угруповання «Буриме».

Олег Лазаренко 1982 р. стажувався в Німеч-
чині у Вищій школі дизайну та мистецтв (м. Гал-
лє). Працюючи після закінчення навчання худож-
ником-конструктором у філії ВНДІТЕ в Харкові, 
він брав участь у різних конкурсах. У 1987 р. на 
лейпцизькому ярмарку був нагороджений золо-
тою медаллю за дитячий конструктор. 

Соціально-культурні потрясіння з часів Пе-
ребудови та крах радянської системи суттєво 
вплинули на ціле десятиріччя, тому 1990 ті рр. 
визначаються надзвичайною важкістю для всіх 
сфер діяльності. Скрутні часи настали і для укра-
їнського дизайну, що був остаточно зруйнований. 
Олег Лазаренко, як і більшість його колег по цеху, 
відійшов від конструкторської діяльності, захо-
пившись живописом. Утім, здобута в харківсько-
му Худпромі професійна освіта, досвід проєктної 
роботи відіграли свою роль. Художник у  своїх 
творчих пошуках почав поєднувати дизайн і жи-
вопис, конструкторську діяльність із малярством, 
приділяючи особливу увагу кольору. 

Іл. 1. О. Лазаренко. Кольорове коло. 1978. 
Папір, олія. Майстерня Олега Лазаренка, 

Харків. Фото В. Найденко 

6. Йоганн Вольфґанґ фон Ґете (1749–1832) — німець-
кий поет, філософ, натураліст. У низці нарисів «Вне-
ски в оптику» та інших теоретичних працях, присвя-
чених кольору, Ґете розмірковує над призматичними 
колірними явищами. Квінтесенцією ідей Ґете є книга 
«Вчення про колір» (1810), в якій висвітлюється при-
рода кольору та питання, пов’язані зі сприйняттям 
барв та їх впливом на людину, що дало початок пси-
хології кольору. Вільгельм Фрідріх Оствальд (1853–
1932) — німецький фізик, хімік, філософ, лауреат 
Нобелівської премії з хімії 1909 р. У своїй книзі «Ко-
льорознавство» [12] представив систему, засновану 
на чотирьох базових кольорах: жовтому, синьому, 
зеленому та червоному. Розділивши та змішавши 
відтінки, учений створив так зване коло Освальда, 
в якому були розташовані кольори в 24 секторах 
(див. «Кольорознавство» [12]).

7. Йоханнес Іттен (1888–1967) — швейцарський експре-
сіоніст, художник, дизайнер, викладач, письменник і 
теоретик (зокрема теорії кольору), пов’язаний зі шко-
лою Баугауз. Його книга «Мистецтво кольору» (1961) 
являє собою естетичне вчення про колір, яке виникло 
з досвіду спостережень живописця. У своєму дослі-
дженні автор говорить про незаперечний зв’язок ко-
льору з тією чи іншою формою, наприклад червоного 
кольору — з квадратом, жовтого — з трикутником, си-
нього — з колом. Методика колірного аналізу та кон-
струювання кольору, розроблена Іттеном, відкрила 
можливість створення міріадів гармонійних колірних 
поєднань і контролю за правильністю того чи іншого 
колірного вибору. Особливо активно вона стала вико-
ристовуватись у дизайні, в його експериментах з но-
вими матеріалами і технологіями. 
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Іл. 2. О. Лазаренко. Різдво. 2000. Полотно, олія. 90 × 130 см

Іл. 3. О. Лазаренко. 
Хто ти? 2007. 

Полотно, мозаїчний 
кольоропис. 
120 × 120 см
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Перші такі композиції митця були побудо-
вані на основі закону 24 барвного колірного кола 
Ґете-Оствальда  та теорії кольору Іттена  ще в пе-
ріод навчання у ХДАДМ на практичних заняттях 
з кольорознавства (іл. 1). Вивчаючи історію мис-
тецтва, О. Лазаренко виділяє для себе мозаїки 
і фрески Візантії та Індії, захоплюється художні-
ми творами К. Моне, П. Ґоґена, С. Далі, П. Пікас-
со, А. Модільяні, М. Шагала, П. Філонова, В. Єр-
мілова, що стали поштовхом для розроблення ав-
торської живописної техніки, яку митець назвав 
мозаїчним кольорописом. 

 Ключовим поняттям для мистця стала «мо-
заїка», метаморфози якої склали основу для ново-
го художнього прийому О. Лазаренка. Для напи-
сання картини в мозаїчному кольорописі худож-
ник спочатку розфарбовує мініатюрні клаптики 
паперу олійними фарбами  — сотнями відтінків 
холодних і теплих кольорів. Потім готує полотно 
для подальшої роботи, створюючи на ньому ескіз. 
Далі працює над кольоровою гамою майбутньої 
картини, пишучи повноцінне живописне полот-
но. Наступним етапом стає конструювання окре-
мих частин художнього твору, які наклеюються 
на полотно, а потім запрасовуються. У результаті 
створюється єдина композиція. Кожен шматочок 
«паперової смальти» вибудовується у витіюваті 
кольорові плями, створюючи ефект мозаїки.

На формування кольоропису Лазаренка осо-
бливо вплинула творчість аванґардиста Павла 
Філонова, зокрема його декларація аналітично-
го мистецтва «Світовий розквіт». Філонов у ній 
стверджує, що, крім форми й кольору, є цілий світ 
невидимих явищ, недосяжних звичайному ба-
ченню, але доступних для так званого «знаючого 
ока» — інтуїтивного та просвітленого [5, с. 354]. 

На відміну від Філонова, який у своїх творчих 
пошуках майже повністю відійшов від предмет-
ності, Лазаренко, навпаки, від домінування аб-
страктних елементів у перших своїх картинах в 
подальшому прагне більшої конкретики. Про-
те навіть у сповнених абстрагованості полотнах 
мистця «зчитуються» певні фігури та лики. Так, 
на картині «Різдво» (іл. 2) легко упізнається Бо-
городиця з Христом-Дитиною в оточенні янголів. 

Робота, виконана в авторській живописній 
техніці, відзначається власним авторським ба-
ченням класичного зображення Діви Марії та 
Христа. Однак елементи канонічного релігійного 
мистецтва присутні на картині також. Це прояв-
ляється, перш за все, в кольоровій гамі картини, 
яка насичена символічними християнськими ко-
льорами: пурпурним, блакитним, зеленим, золо-
тим. Святість Діви Марії підкреслюється тради-
ційним німбом, «витканим» із куль, які алегорич-
но означають довершеність і вічний рух духу. На 
полотні відчутний зв’язок і з українською куль-
турою: вбрання Богородиці нагадує національну 
вишиту сорочку в поєднанні зі спідницею-плах-
тою, яка підперезана вузьким поясом, а німб вод-
ночас є традиційним віночком. Зображення кар-
тини ніби виткане на полотні безліччю строкатих 
квадратиків, віддалено нагадуючи вишивку.

Схожа за мотивом картина «Хто ти?» (іл. 3) 
виконана на сім років пізніше безпосередньо в 
мозаїчному кольорописі. Полотно позбавлене 
конкретних ликів, проте на ньому чітко окресле-
ні фігури та будівлі. На картині зображений той 
самий традиційний мотив — Богородиця з Дити-
ною, що й на попередній роботі. 

На Діву Марію та її Сина падає золотаве бо-
жественне світло, яке охоплює й довколишні 

Іл. 4. О. Лазаренко. Етапи створення мозаїчного полотна «Св. Миколай». 2011. 
Полотно, олівець, олія, мозаїчний кольоропис. 150 × 150 см
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Іл. 5. О. Лазаренко. 
Св. Княгиня Ольга. 

2010. Полотно, 
мозаїчний кольоропис. 

150 × 150 см

Іл. 6. О. Лазаренко. 
Клеопатра. 1998. 
Полотно, мозаїчний 
кольоропис. 
100 × 100 см
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храми. Із усіх присутніх на полотні лише дві цен-
тральні постаті — Мати й Дитина — мають нім-
би. Дві фігури праворуч і ліворуч від Богородиці 
виражають свою причетність до божественного 
через традиційний символ на грудях  — хрест. 
У  колориті полотна переважає блакитно-синій 
колір — символ неба, який опосередковує зв’язок 
між духовним і земним, між Богом і світом. Ком-
позиція в картині побудована таким чином, що 
основний акцент зроблено на постаті Богороди-
ці та Дитини Христа, які наче притягують фігури 
людей і навіть храми. Слід зауважити, що подіб-
на архітектоніка перегукується з манерою пись-
ма відомого аванґардиста, учасника «Бубнового 
валету» Аристарха Лентулова. У своїй творчості 
художник часто експериментує з формою об’єк-
тів, які за рахунок нахилу створюють ілюзію руху. 
До того ж низка картин мистця нагадує колажі та 
орнаменти, оскільки вони створюються шляхом 
нашаровування різних матеріалів на полотні (на-
мистин, тканини, паперу).

Мозаїчний кольоропис Лазаренка має оче-
видний зв’язок і з колажем — одним з яскравих 
феноменів мистецтва ХХ ст. Колаж був введений 
в образотворче мистецтво кубістами. Зверталися 
до нього також футуристи і дадаїсти, практику-
ючи наклеювання на полотна клаптиків газет, 
світлин, шматків тканини тощо. Родоначальни-
ком колажу є французький художник Ж. Брак, 
до якого згодом приєднався однодумець — П. Пі-
кассо. Окрім зазначених мистців, у цій техніці 

працювали А. Матісс, Р. Гамільтон, А. Лентулов, 
М. Ларіонов, О. Родченко та ін. Яскраво представ-
лений колаж і в українському аванґарді, де ним 
займались В.  Єрмілов, А. Петрицький, Д. Бур-
люк та Б. Косарев. Олег Лазаренко використовує 
принципи колажу аванґардистів, адаптувавши 
їх під свою мозаїчну техніку. Мистець власноруч 
створює тисячі різнобарвних паперових деталей 
варіативних форм, які скріплює по декілька еле-
ментів між собою для досягнення гармонійного 
колориту та об’єму. Потім утворені кольорові 
«камінчики» поєднуються між собою, приклею-
ються до заздалегідь підготовленого ескізу на по-
лотні, створюючи мозаїчний візерунок (іл. 4). 

Інша аванґардна традиція — оптичне мисте-
цтво (оп-арт)  — також вплинула на формуван-
ня техніки мозаїчного кольоропису. Починаючи 
з середини 1960 х рр. для оп-арту стало характер-
ним відтворення руху за допомогою образотвор-
чих засобів, без самого руху як такого. Це відріз-
няло оп-арт від кінетичного мистецтва, складо-
вою частиною якого воно згодом стало. Ефекти 
просторового переміщення, злиття, паріння 
форм досягалися введенням ритмічних повторів, 
різких колірних і тональних контрастів, перети-
ну спіралеподібних і ґратчастих конфігурацій, 
ліній, які звиваються. Найвідоміші представни-
ки оп-арту  — В. Вазарелі, Б. Райлі, Дж. Алвіані, 
Р. Анушкевич та ін. [1].

Як у роботах оп-арту, так і на полотнах моза-
їчного живопису відчутний ефект руху. Здобута 

Іл. 7. О. Лазаренко. Дикі кішки. 1999. 
Полотно, мозаїчний кольоропис. 100 × 100 см. 

Майстерня Олега Лазаренка, Харків 

Іл. 8. О. Лазаренко. Символ крижаної 
витонченості. 2000. Полотно, мозаїчний 
кольоропис. 100 × 100 см. Музей сучасного 
мистецтва, США. Фото надано автору 

О. Лазаренком
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Іл. 9. О. Лазаренко. 
Т. Шевченко. 2010. 
Полотно, олія. 100 × 
100 см. Посольство 
України в Сінгапурі, 
Південно-Східна Азія. 
Фото надано автору 
О. Лазаренком

Іл. 10. О. Лазаренко. 
«Березіль». Присвята 

Лесеві Курбасу. 2008. 
Полотно, олія. 90 × 70 см 
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в Худпромі дизайнерська освіта, досвід роботи ху-
дожником-конструктором у ВНДІТЕ уможливили 
для Олега Лазаренка зображуваний об’єкт сприй-
мати крізь призму проєктності. Живописець не 
просто пише свої твори, а конструює їх, вибудову-
ючи багатошарові модульні сітки, переходячи від 
плоских елементів до об’ємних. Він відкидає кла-
сичну повітряну перспективу, натомість з’явля-
ється нова — часова, за допомогою якої герої його 
проєктів наче оживають на полотні й починають 
переміщуватись у часі, в шарах століть. 

Наприклад, на картині «Св. Княгиня Ольга» 
(іл. 5) майже прозоре, невагоме обличчя жінки 
споглядає за своїми нащадками крізь століття. 
Лики з німбами підкреслюють святість княгині 
Ольги, а зображення мирян говорять про її людя-
ність по відношенню до звичайного народу. Кож-
на фігура навколо центральної постаті пульсує та 
ніби хаотично переміщується на полотні. 

Подібне враження складається і від картини 
«Клеопатра» (іл. 6), де смугасті тигри обвивають 
тіло цариці. Одна тварина навіть обійняла Клео-
патру своїми сильними передніми лапами, утри-
муючи рівновагу лише задніми. Динаміку полот-
ну надає й правдиве відтворення анатомічної бу-
дови тигрів під час руху (вигнутий тулуб, відпо-
відне положення лап), яку художник спостерігав 
в натурі, перш ніж передати на полотні.

Тема хижаків у творчості Лазаренка займає 
досить вагоме місце. Лазаренківська філософія 
аплікації полягає в ідеї, що відтворює особливості 
забарвлення шкури тигра: смужка світла, смужка 
темна. Численні зображення хижаків на полотнах 
мистця натхненні дикою природою та його осо-
бистими захопленнями. Художник обожнює ти-
грів, гепардів, леопардів, ягуарів, левів, присвячує 
їм десятки самостійних картин і використовує 
деякі їхні природні ознаки як формоутворюючі 
принципи. Зокрема «хижацькі» мотиви знайшли 
місце на таких полотнах, як «Дикі кішки» (іл. 7), 
«Символ крижаної витонченості» (іл. 8), «Птахи» 
(1989), «Сафарі» (1998), «Ірбіси» (2004), «Ягуари» 
(2005), «Тигр» (2017) та ін.

Іншою домінантною складовою творчості 
майстра є зв’язок з давніми українськими тради-
ціями, до яких активно почали звертатися мист-
ці ще на початку ХХ ст. Продовжуючи лінію то-
дішніх модерністів  — О. Архипенка, О. Екстер, 
Д. Бурлюка, О. Грищенка, В. Пальмова та ін., Олег 
Лазаренко у своїх творах також використовує на-
ціональні мотиви та елементи етнографізму. По-
тужним струменем для його творчості є трипіль-
ська культура та її орнаментика. Модифікація 
заокруглених спіральних мотивів Трипілля, пря-
мокутних форм давньогрецького меандру про-
стежується в формоутворюючих аплікативних 
елементах творів Лазаренка. Використовує він і 
орнаментальний мотив виру, який притаманний 

Іл. 11. О. Лазаренко. Мавки. 2006. 
Полотно, олія. 100 × 80 см

Іл. 12. О. Лазаренко. Час пік. 1991. Полотно, олія, 
мозаїчний кольоропис. 150 × 120 см
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трипільським розписам внутрішньої поверхні 
мисок — тобто являє собою візерунок, уписаний 
у коло. Утворення вихору на полотнах Олега Ла-
заренка досягається шляхом сплетіння дрібних 
мозаїчних деталей у дугоподібні лінії, які, пере-
плітаючись між собою, створюють ефект руху 
та пульсації. Абстрактно-геометричні мотиви та 
трипільська орнаментика на полотнах художни-
ка тісно переплітаються з антропоморфними та 
зооморфними зображеннями, іншими об’єктами 
реального світу, утворюючи взаємодію декора-
тивності та картинності. 

Народна символіка українців, яка супрово-
джує численні образи на полотнах мистця, демон-
струє нерозривний зв’язок сучасного мистецтва 
та глибинних традицій. Наприклад, твір «Т. Шев-
ченко» (іл. 9), виконаний як кольоропис олією на 
полотні, вирізняється барвистістю та сповнений 
символічності. Картина нагадує українську ви-
шивку, що всотувала етноментальні особливості 
нашого народу, його ціннісні орієнтири та істо-
ричну пам’ять. 

Національні мотиви присутні й у низці інших 
полотен Олега Лазаренка, таких як «“Березіль”. 
Присвята Лесеві Курбасу» (іл. 10), «Мавки» (іл. 
11), «Різдвяні колядки» (1999), «Різдво» (2000), 
«Гопачок» (2004), «Чумацький шлях» (2007), «Со-
рочинський ярмарок» (2007), «Надія» (2012) та 
ін. На цих полотнах звернення до українських 
традицій відбувається через колір, орнаментику, 
національні архетипи (образ Богородиці, банду-
риста, сільської хати тощо). Герої картин одягнуті 
у вишите вбрання, у жінок голови заквітчані сти-
лізованими вінками, а чоловіки наділені «шев-
ченківськими» вусами. Вагоме місце в національ-
них мотивах займає звернення до візантійського 
іконографічного канону, на якому базувалося 
православне мистецтво та який міцно закріпився 
й поширився на українських теренах.

Не оминула авторська увага й постмодерніст-
ські риси сучасної художньої культури, вплив яких 
простежується в еволюції мозаїчного кольоропи-
су. Зокрема художнє різноманіття, яке дозволяє 
з’єднати в одному художньому творі розмаїті іс-
торичні факти, досягнення архітектури й дизайну, 
елементи масової культури. Разом з тим це еклек-
тизм, тобто змішання стилів і жанрів, порушен-
ня послідовності та логіки викладу у творі, а та-
кож звернення до концепції інтертекстуальності, 
що проявляється в розчиненні індивідуального 
тексту, створеного конкретним автором у явних 
і неявних алюзіях, ремінісценціях, цитатах. 

Олег Лазаренко не став радикальним пост-
модерністом. Проте характерні риси художньої 
культури цього напряму присутні у творчому ме-

тоді мистця. Поєднання образів релігійного мис-
тецтва з декоративними прийомами, неканонічне 
зображення святих, переплетіння давніх мис-
тецьких традицій та нової, сучасної художньої 
мови, з одного боку, шокують глядача, а з іншо-
го — завдяки своєрідному творчому методу і жи-
вописним якостям свого мозаїчного кольоропису 
твори притягують, залишають приємне вражен-
ня, підштовхують до роздумів. 

Художнє різноманіття та еклектизм відчутні 
на полотні Лазаренка «Час пік» (іл. 12). У ньому 
поєднані, з одного боку, прийоми класичного 
олійного живопису, з іншого  — мозаїчного ко-
льоропису. Лазаренко вдало поєднав ці мистецькі 
техніки, зробивши плавний перехід однієї в іншу, 
що надає картині однорідності. Кольорова гама 
верхньої олійної частини полотна перегукується 
з нижньою мозаїчною. Загалом колорит худож-
нього твору насичений червоними відтінками, 
жовтим і блакитним кольором з вкрапленнями 
бірюзового. 

Двоїстістю позначена і сама композиція, по-
ділена на дві частини вживанням згаданих мис-
тецьких технік. Олійна частина полотна відобра-
жує розіп’ятого Христа, довкола якого ширяють 
святі постаті, янголи та храми. На їхню святість 
вказує наявність німба довкола голови та тра-
диційний золотистий колір, у який пофарбовані 
тіла та лики фігур. Блакитне вбрання янголів і не-
бесна блакить позаду Христа немовби пов’язують 
верхню частину зображуваного з духовними ви-
сотами та раєм. Хрест, вкритий червоним кольо-
ром, вказує на жертовність Ісуса та на ті муки, які 
довелось пережити Йому задля спасіння людства. 

Мозаїчним кольорописом виконано нижню 
частину картини, яка через знаки-символи де-
монструє земне пекло. На полотні відображено 
жахливу реальність, де бойові машини символі-
зують воєнні дії, від яких страждають та гинуть 
люди. Доларові банкноти, дорогі автомобілі, чо-
ловік із закривавленим обличчям, агресивні пта-
хи довкола нього з пекельними язиками полум’я 
виражають ту суспільну кризу, в якій знаходить-
ся народ. Картина написана в 1991 р., коли Украї-
на отримала Незалежність. Проте дев’яності роки 
в історії пострадянських країн — це переломний 
період, коли відбувався пошук нових орієнтирів, 
становлення державності та перехід на нову, рин-
кову економіку. Ці та інші події супроводжува-
лися численним кровопролиттям, суспільними 
потрясіннями, грошовими втратами та загаль-
ним смутком. З часу написання картини минуло 
30 років, а зображене на полотні художником збі-
гається з тим, що продовжує відбуватись і нині на 
українських теренах. 
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Олег Лазаренко — багатогранний мистець, 
котрий у своїй творчій діяльності використо-
вує декілька образотворчих технік, які можна 
класифікувати наступним чином: «пленерний 
живопис», «олійний кольоропис», «мозаїчний 
кольоропис», що представлені в низці живо-
писних циклів. Початок живописної діяльно-
сті мистця пов’язаний із пленерною діяльністю 
та його подорожами в різні куточки України 
та світу. Результатом творчих мандрів є низка 
живописних етюдів, у яких поєднано імпресі-
оністичні та пуантилістичні виражальні засо-
би. Зокрема яскравими пленерними роботами 
є «Мозаїчна ніч над собором» (2009), «Бузок» 
(2011), «Понт Евксінський ХХI століття» (2010), 
«Візантійська епоха. Церква Пантократора, Не-
себра» (2018) та ін. 

Мистці, що працюють на пленерах, для ви-
раження своїх концепцій напружено шукають 
нові прийоми та технічні засоби. Олег Лазарен-
ко, вийшовши за рамки пленерного живопису 
(хоча й не полишивши його назавжди), почав 
працювати в техніці кольоропису, створивши 
дві авторські модифікації останнього — олійний 
і мозаїчний. 

В основі «олійного кольоропису» закладе-
но традиції пуантилізму, який характеризується 
«крапковою» манерою письма. Мазки на кольо-
рописних олійних полотнах О. Лазаренка нага-
дують шахівницю, на якій відбувається ігрове 
дійство, де як фігури виступають герої, що зо-
бражені на картині. Кожен фрагмент зображення 
витканий з тисячі різнобарвних геометричних 
елементів — смужок, ліній, квадратів, крапок, ко-
трі зливаються в єдину композицію. Привертає 
увагу особлива якість простору, що характерна 
для кольорописних полотен майстра. Як і в моза-
їчному кольорописі, при конструюванні олійного 
полотна Лазаренко вибудовує багатошарові мо-
дульні сітки, за допомогою кольору створює пе-
реходи від плоских елементів до об’ємних, накла-
дає зображення одне на одне, досягаючи ефекту 
часу та вібрації простору. 

Однією з найбільш прикметних картин олій-
ного кольоропису є «Діалог з Пікассо», написаний 
2004 р. На передньому плані зображено Пабло Пі-
кассо та Олега Лазаренка, портрети сплітаються 
між собою, створюючи подвійний лик. Подібний 
сюрреалістичний ефект використовував іспанець 
у своїх пізніх роботах, зокрема коли писав жінок. 

Цікавою є композиційна динаміка твору: ста-
тичний ракурс анфасного зображення ликів ху-
дожників перебивається пульсуючим рухом до-
вколишніх фігур, які ніби переміщуються по всій 
площині полотна. Динамізм картини підкрес-

лений ще й ритмічним коловоротом яскравих 
різнобарвних «геометричних мазків». Акценти 
синього, зеленого, пурпурного, червоного, жов-
того кольорів складають вибухову мозаїку барв, 
поєднаних бездоганним відчуттям колориту, що 
притаманний живописним творам О. Лазаренка. 

Техніка «олійного кольоропису» яскраво ви-
ражена в низці живописних циклів художника. 
Зокрема серія «Діалоги в мистецтві» представ-
лена вже згаданою роботою «Діалог з Пікассо» 
(2004) та іншими полотнами, такими як «Україн-
ський авангард» (2004), «Діалог з Енді Уорхолом» 
(2006), «Модільяні» (1999), «Муки творчості. Ван 
Гог» (2008), «Діалог з Ван Гогом» (2000), «Шляха-
ми Васильківського» (2005) та ін. 

Інший кольорописний цикл можна назвати 
«Болгарські мотиви», він був створений 2018 р. в 
результаті творчої подорожі Балканським півос-
тровом і демонструє історію та традиції болгар-
ського народу. Зокрема це такі монументальні по-
лотна, як «Мелодія долини троянд», «Болгарська 
Хора. Весілля», «Музика врожаю. Збір виногра-
ду», «Фракійська цариця» та ін. 

Ще один цикл творів мозаїчного та олійного 
кольоропису присвячений історичним постатям 
України, серед цих картин — «Св. Княгиня Ольга 
у Св. Софії» (2010), «Митрополит Огієнко» (2011), 
«Вселенський патріарх Варфоломій» (2008), 
«Отець Петро» (2009), «Богдан Хмельницький» 
(2007), «Сергій Майборода в образі гетьмана» 
(2007), «…Мир ловил меня и не поймал… Г. Ско-
ворода» (2002) та ін.

Наступний цикл, що також виконаний дво-
ма кольорописними техніками, бере за основу 
українські мотиви та традиційну символіку, це 
«Різдвяні колядки» (1999), «Різдво» (2000), «Гопа-
чок» (2004), «Мавки» (2006), «Чумацький шлях» 
(2007), «Сорочинський ярмарок» (2007), «“Бере-
зіль”. Присвята Лесеві Курбасу» (2008), «На Різд-
во» (2000) тощо [4]. 

Виключно мозаїстичний цикл представлений 
серією монументальних картин «Апостольське 
запричастя» (2008–2010) та містить дванадцять 
полотен з ликами Святих Апостолів — учнів Хри-
ста. Інший сакральний цикл «Ісус та євангелісти» 
представлений чотирма роботами з зображенням 
писців, які у поєднанні формують лик Спасителя 
та утворюють єдине широкоформатне полотно 
«Образ нерукотворний» (2011).

Ще один цикл творів мозаїчного кольоро-
пису присвячений величним тваринам — диким 
кішкам, які займають особливе місце в житті Оле-
га Лазаренка. Це такі полотна, як «Тигри» (1989), 
«Тигренята» (1989), «Мауглі» (1996), «Лео» (1997), 
«Сафарі» (1998), «Дикі кішки» (1999), «Битва» 
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(1999), «Символ крижаної витонченості» (2000), 
«Символ крижаної витонченості II» (2000), «Ге-
парди» (2004), «Ніч» (2004), «Ягуари» (2005), 
«Шаленість» (2006), «Ірбіси» (2009), «Леви» (2010) 
та ін. [4]. У композиціях Олега Лазаренка тигри 
виступають як певна схема-символ мозаїчного 
кольоропису з її «смугастим вібруванням кольо-
ру, силою та енергією, що пульсують з глибини 
образу» [4, с. 99]. Дикі кішки на полотнах мистця 
одночасно виступають і в ролі формоутворюючо-
го елемента, і як зображення.

Слід зауважити, що становлення та еволюція 
авторського творчого методу відбувались посту-
пово. Як зазначалось раніше, перші кольорописні 
композиції мистця були площинними, побудова-
ними на основі кольорового кола Ґете–Оствальда 
й освітленими одним джерелом світла. Подальші 
пошуки авторського почерку привели О. Лаза-
ренка до теорії кольору Іттена і експериментів 
з множинними осередками світла. Як наслідок, 
зображення стає об’ємним, глибшим, відбуваєть-
ся своєрідний перехід від плями до об’єму. 

Наступні етапи в розвитку техніко-техноло-
гічного процесу створення робіт пов’язані з тран-
сформацією тривимірного простору та створен-
ням четвертого — часового. Через конструюван-
ня своїх творів, шляхом відкидання повітряної 
перспективи та нашаровування Лазаренко на по-
лотні досягає об’єму та ілюзії руху. Калейдоско-
пічність кольору на полотні сприяє «оживленню 
картинки», викликає «відчуття часового-просто-
рового взаємопроникнення» [4, с. 42].

Насамкінець необхідно відмітити той факт, 
що Олег Лазаренко у своїй творчій діяльності 
вдало балансує між двома авторськими техніка-
ми: мозаїчним та олійним кольорописом, час від 
часу поєднуючи їх на одному полотні («Час пік» 
(1991), «Прощання з дитинством» (2000) тощо). 
Проте значне місце в мистецькому доробку май-
стра займає й пленерний живопис, який є не-
від’ємною частиною образотворчої мови Олега 
Лазаренка. 

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Підсумовуючи вищесказане, можна зро-
бити висновок, що творчість Олега Лазаренка як 
дизайнера та живописця — багатогранна та різно-
лика, зорієнтована на традиції світового надбан-
ня в авторському переосмисленні та на сучасні 
тенденції. У результаті дослідження було виявле-

но, що художник, вийшовши за рамки етюдного 
живопису, пов’язаного з його пленерною практи-
кою та мистецьким угрупованням «Буриме», по-
чав працювати в техніці мозаїчного кольоропису, 
створивши дві авторські модифікації останнього: 
олійний і мозаїчний.

У своєму олійному кольорописі Лазаренко 
спирається на традиції пуантилізму, що характе-
ризується «крапковою» манерою письма. Цятки 
можуть бути круглими, квадратними (відбиток 
плоского пензля) чи злегка витягнутими. Пуан-
тилісти використовували оптичні ілюзії для ство-
рення зображень з величезної кількості малень-
ких за розміром крапок, щільно розміщених одна 
до одної. Якщо роздивлятись картину з близької 
відстані, зображення виглядає розмитим, розфо-
кусованим, а здалеку, навпаки, чітко розрізняєть-
ся кожен образ, створений художником. Сьогод-
ні пуантилістичну манеру живопису порівнюють 
з пікселями на екранах комп’ютерів. 

Мазки на кольорописних олійних полотнах 
О. Лазаренка нагадують шахівницю, на котрій 
відбувається ігрове дійство, де як фігури виступа-
ють герої, зображені на картині. Кожен фрагмент 
зображення витканий з тисяч різнобарвних гео-
метричних елементів — смужок, ліній, квадрати-
ків, крапок, які зливаються в єдину композицію. 
Привертає увагу характерна риса в зображенні 
простору, притаманна кольорописним полотнам 
майстра. Як і в мозаїчному кольорописі, при кон-
струюванні олійного полотна Лазаренко вибудо-
вує багатошарові модульні сітки, за допомогою 
кольору створює переходи від плоских елементів 
до об’ємних, накладає зображення одне на одне, 
досягаючи ефекту часу та вібрації простору. 

Як показало наше дослідження, винайдений 
О. Лазаренком мозаїчний кольоропис об’єднує 
різні художні традиції та стильові напрями. Ав-
тор спирається на традиції візантійської моза-
їки, аванґардні техніки колажу, оп-арту, постмо-
дерністський плюралізм, інтертекстуальність та 
еклектизм, творчо переосмислює їх. 

У подальших наукових розвідках важли-
во детальніше розглянути застосування різних 
концепцій кольоропису сучасними українськи-
ми живописцями та західними мистцями ХХ–
ХХІ  ст., поглиблено дослідити їх особливості та 
провести компаративний аналіз із лазаренків-
ською концепцією кольоропису.
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